شارہ ہ۵ 


حولائی ہ۰ ے۹ ۱ع 


ب 


٭پی 


(عابد ئر) 


مدیر اعزازی : ڈاکٹر وحید قریشی 
مدیر معاون : کلب علی خاں فائق 


حکمہ“ تعلم مغربی پاکستان ے جملدمدارںس کے لیے بذریعم 
سرکلر جی |۲۲۹۲۹ منظور کیا 
افواج پا کستان یق ہوئٹ لائریریوں کے لے منظور شدہ 


ناظم ۰٠‏ ا ے خا 
- : وق حمید احمد خاں 
ملین ترقِ ادب پروفیسر 
ناشر : ڈاکٹر وحید قریشی 
طابع × زرین آرٹ پریس ء ؛ہ ریلوے روڈ ء لاہور 


سالانہ چندہ 
۱ 0 .859 
عاہد نمبر اه و 


مولانا غلام رمسول سمسہپر × 


مممد عاہد علی حابد صحوم (مشرقیت و مغرىیت ٴقَّ ایک جامع 


شخصیت) ہے سے ا لس سے ا٠"م۔‏ ۔ 
غمر لقوی : 

قطعف* نارع_ وفات ‏ سے ےا ۔ 
علیر اتی و 


اُردو میں نو ڈدلاسیکی قنفید تَا احیاء (سید عابد علی عابد 


نظام) تنقید کا تجزیاتی مطالعہ) ‏ ۔ ۔ 
انور سدید ع 

عابد علی عاہد یىی جال پسندی ۔ ۔ 
ڈاکثر وزیر آغا : 

نازدائ الوب اقاقن سس ہل 
جرلانی اسان : 

عابد علی عاہد۔-انسان اور شاعر- ۔ 
ید منور: 


ظبر صا۔یقی : 
سید عاہد علی عاہد.۔۔ایک معلام ۔ نقاد 
عبادالقہ فاروق : 
قلام_ عاہد پر ایک نظر - - ۔‫ 
رشید نثار 
جائی پہجانی آواز 
غلام حسین اظہر : 
عاہد کی ننقید م ۔ ۔۔ 


ڈاکٹر قرمان فتح ہوری : 


سید عاہد علی عابد اور ان کے انتقادی خیالاب 


۔ کر ڈو ا ج 


۲ے 


ك۳'َ0( 


ری 


۲۴۱ 


۶۳۴۱ 


5 


تا 


ے١‎ 


ہ۹ 


رھ 


“۳ 


ہشر احماہ ڈار : 

سد عاہد علی عاہبد (جند یادیں) ۔ ۔ 
میال سعیدالرحلٰن : 

اریخ ہاے وفات ۰ہ لے "لہ “۔۔ 
بلقہی عابد علی : 

کارواں, گزراں ہج مد ے ے سے 
عہوت عاہد علىی : 

وۓ گل الىادل ۔ ۔ ۔۔۔ 
دروفبسر حمبد احمد خاں : 

ذکر عابد ۔ہ ۔ ما رن ٭ 
حمید الەی : 

سید عاید علی عالد - 
مرزا ادیب : 

عاہدے۔'دیار ادب کا ععلہٴ صد رنگ' 
میخ چد اس عیل پانی ہی . 

سید عابد علی عابد (حیاث اور بصتیقاب) 
اندوالحسن نغمی : 

شاہ جی ےہ ھے۔ ۔۔ ۔ 
شبم احمد ؛ 

اُس کی باتوں میں کُلرں کی خوشبو ۔ 
بل حیق محمود : 

عال ضاعت ای آشری اترورژح 
بد حنیف ناہد : 

اصلیفاتِ غعابد کا وب ہی کت 
حالات عابد کے دو قدع باخد ۔ 
سید عابد علی عابد : 

موجودہ حالات میں انگریزی کا مقام 
سید عابد علی عاہد : 

ساق نابہ سد سی پر ے ‏ و 
فلس اترق ااب کی کارلزاری کے 


فتارر ادب ۔ ۔- ۔ ۔ ُ۔ ۔ ز٦‏ 


ہے ٭ 


۵۵نا ٭+م 


رہرنا ٦۶‏ 
ہٌ‌3(" نا رّ‌۹‌" 
رور اہی 
مور نے 
رتا مم 
۳| ناممم 
۵ لام 
امم تلژہرمم 
۹ ن۵ی 
ج۵ نا مہم 
ہو تٹاووںم 
ے۲۲ ا ے ۲ 
۸ ۲ تا ۲۹ 
دنا موم 


۳ نا.۴ 
'* 





سید عاہد عل عاہد ریڈٗیو مشاعرے س 
و ریو ر‌ 


مولانا غلام رسول سپر 


سید عابد ع لی عابد مرحوم 
مشرقیت و مغربیت کی ایک جامع شخصیت 


سد خالد علی عاد ہارے دور ے ایک خوش فکر ناعر اور خوش ذوق ادیب 
تھے اور ادب ال فریباً انام شعہوں میں انھیں بکساں درجہٴ امتیاز حاصل نھا ۔ 
ھوں ے مشرق اور ؛غری علوم کا مطاا٭ہ گہری نبلر ہے کیا نھا ۔ اگرجہ قانون 
ا۔تحان باس کر چکے تھے اور ایک مرتہہ وکالٹ شروع بھی کر دی تھی مکر 
ان یق طبعمن کو شعر و ادب ہے حو غاص سامیت تھی ؛ وہ انھیں اپنی طرف 
کھہنچ لانی 'ور زندگی کے بیشتر اوەات انھوں ۓ ادب ہی کی خدمت میں گزارے ۔ 
وء پروفیسر بھی رر ؛ خاصی مدٹ دہال سنگھ کالج کی پرنسہلی میں بھی گزاری ۱ 
اہم ادب سے وابسنػگی ہر کوئی مشغولبت اثر انداز نس ہو سکی ۔ ان کی کوٹٹں 
مات العمر بھی رہی کہ اہی نومی زبان ۔کے دامن کے لیے بہت سے بہئر جواہرنارے 
زبادہ سے زیادہ مقدار میں مہیا کر دیں ۔ ان کی زندی کا آخری دور گوناگوں 
علائوں کی وج ے عاصا تلخ ہو گا تھا گر ان کے علمی و ادبی ا ماک 
میں کوئی ثمی نب آئی اور شدید جسانی تکلیفات میں بھی وہ سب .کے ساتھ 
خندہ پیڈانی ہے ملۓ تھے ء اور جب ىاتیں شروع ہو جاتی تھیں نو ملئے والے کو 
احساس تک ئہ ہوتا تھا کہ وہ علیل ہیں یا علالت کے باعث ان کی تقوت فکر و 
نظر یا کل 'فشانی 'کضار یا نکنەنوازی میں کوئی کمی آ گی ے ۔ ایسا معلوم ہوتا 
الم علالت و رنجوری نے ان کے جسم پر کنا ہی برا اثر ڈالا ہو لیکن ان .کے 
علم ء ان کے ىلوغ_ نظر یا ان کی جدت طرازی کو قطعاً متاثر نہس کیا تھا ۔ وہ 
'یمی تمام اداؤں میں سب سے ٹرائے تھے اور آغعری دم تک ان کی منفرد حیثیت 
عفل_ احباب کی رونق بی رہی۔ 


ذاتیق خصائص و خصائل : 


جس حد تک جھے اندازہ ے ء٤‏ وه سب سے اس ارح ملتے تھے ہے 
گہرے اور بخاص دوست باہم ملتے ہیں ۔ ہنس کر ملنا اور ہنس کر بات کرنا ان کی 


نت 


خصوصیات میں داغل نھا ۔ وہ ہر مسئلے پر ے تکلف گفتگو شروع کر دیتے تھے ۔ 
سنلے والے کو ان ج افتار نے اتفاق ہوٹا بانہ ہوتا مگر ان ی کوئی بات کسی پر 
گرآں لہ گزری تھی ۔ اپنے دوستوں اور نیاز مندوں کو دیکھتے پی وہ بھول ک طرح 
کھول جاۓ نھے ۔ میں نے ان لوگوں سے بھی ؛ن کا بھی برتاؤ دیکھا جو ء'لاً 
ان کے دوست نس تھے ؛ یا کہٹا چاہے جن ہے انھی اخنلاف تھا ۔ اقبال کا 
'رشاہ سے : 

برتر از گردوں سقامر آدم است 

اصل تہذیب احعرام آدم است 
٤‏ جس کی اصل 'اکٹثرام آدم)؛ ہے 0 صحوم عاہد سو رگ ودوے 
ہیں رجی ہوئی تھی ۔واضح رے کم اس میں تصنع ء نثاوٹ یا ساغف کا کوئی شائہە 
نہ تھا ۔ یہ ''نہذیب)؛ ان کی فطرت و طبیعت کا جڑو تھی ۔ مکن سے انھیں سے 
مذاکرہ و مطالعب یا تمحریر و نگکارش میں کسی کے غلاف بھی کچھ لکھا ہو اور 
ایک بالغ نظر شخص سے دنیا کے ہر فرد کی بر مشروط ہم نوائی کق امید کیوں ٹر 
رکھی حا سکتی ہے ؛ لیکن ید خالفت نہ نھی ء اختلاف تھا - خالفت اور احتلاف 
مس بنیادی فرق ہے ؟ اختلاف کا مقصد و مدعا صرف یہ ہوتا ے کہ زیر غور 
میں توازن پیدا کرے کا دوتع مل جاۓ )؛ یعٰی اختلاف خدمت علم و نظر ت 
ایک حصہ ے ۔ مخالفت میں وہ فرد خود بھی زیر محث آ جاتا ے جس ہے ععاملہ 
یش آ جاے ۔- ننس علم 1 عدمست حسبِ ضرورت یا حسب'ر صواب دید صرف 
اختلاف تک عدود ےء خالنت کو میرے نزدیک خدت علم اہ کوئی 


فارسی ادب کا گہرا مطالعہ : 


عابد مرحوم کے مطالعے کا دائرہ بہت وسیع تھا ۔ خصوصاً انھوں نۓ ابدائی 
دور ہی میں فارسی ادب کو گہری نظر ہے دیکھا تھا ۔ اس کے سے شار ثبوت 
ان کی تمریرات و اگارشات یے ملتے ہیں ۔ ان میں سے برزا عالب کی فارسی 
شاعری پر ان کا وہ مفصل مقالہ بھی ے جو انھوں ے جوائی کے دورمیں لکھا 
تھا اور وہ رسالہ ”جامعہ؟' دہلی کے نین یا چار تمہروں میں شائع ووا ھا ۔ میرزا کو 
انی فارسی شاعری پر ہمیشہ از رہا اور ے شائبہٴ ریب یہ از بالکل بجا تھا لیکن 
عابد مرحوم کے مقالے کی اشاعت تک مبرے حدود علم کے مطابق میرزا کی فارسی 
شاعری پر مفصل محٹ کسی نے نہیں کی تھی ۔ 


یہ ”لہذیب؛ 


۳ 


اگر اس سلسلے میں یہ بھی عرض کردوں تو شاید نامناسب ہم سمجھا 
جاۓے آ5 جب وہ کسی شخدیت کا تجزیہ ایک خاص نقطہٴ بگاہ ے اختیار کر 
لبتے تھے ء تو بھی حقیقتوں کو نظر انداز کر کے اسی کے اثبات پر متوجد رہتے 
تھے حالانکہ ان کے اختیار کردہ دلائل کی یک قلم دوسری: توجبہات ممکن ہی 
ہس )؛ عل وموتع کے لحاظ سے اىاغ نھی ۔ اس کے کجھ 'موے مرزا عالب کی 
دارسی کاباٹ نظم کے مقدمے میں مل سکتے ہیں جو جلس ترق ادب لاہور نے تنن 
جلدوں میں چھای ے ۔ لیکن میں ہا اس پر محث کا رشتہٴ بیان نہیں کھولا چارتا 
او پیش نظر نقریب بھی غالباً اس کے لیے موزوں نہی ۔ 


انداز اظہار راے : 


اکٹر !ہل علم خناف معاملات کے متعلق ٹھوس ء بختہ اور فطعی رائیں رکھتے 
ہں لیکن زندگی میں دو شخصیتیں دیکھیں جو ابی رائیں نہایت دل بذیر انداز میں 
ہش ذرق نھهیں اور ئەس اظہار راۓ کے بعد دسی دلیں و برہان کی ضرورت باق 
ہی نہیں رہتی تھی ۔ ایک میرے نہایت عریز و مکرم دوست حکیم احمد ۔شحاع 
سےحوم ؛ دوسرے سید عابد علی عابد مرحوم۔ مثلا اردو زبان کے متعلق دابد مرحوم 
لک راے ملاحظہ فرمائیے : 
”اردو کوئی مسئلہ نہیں جس پر ڈی ایٹ کرائی جاے یا اس کے مفید و 
مضر اثرات ہر بح کی جاۓ ۔ اردو ایک زبان ے اور زبان کسی اصول 
ہپ اچھی ہویق ہے ؛ ہ بری اور ہ اہے اختیار کرے یا لی ٹرے بر 
کسی مباحۓ کی ضرورت ے ۔ زان شخصیت اور عسوسات کے اظہار کا 
آلہ ے اور میں جب اس آلے تو استعمال کرنا ہوں تو گویا اسے اپنے 
لے واحد اور ہہترین ذریعہٴ اظہار ہی سمجھ کر استعل کرتا ہوں ۔ الینہ 
بعض آلے مصنوعی ہوۓے ہیں جو کمھی ذات کا حصد نہیں بنتے ؛ جیسے 
لنگڑے آدمی کی لکڑی کی ٹانگ اہے کبھی ابنے حسم کا جیتا جاگنا حصہ 
نعلوم می ہوی:۔ 
انگریزی پاکستان کی زبان نہی اور جس حدود طبقے میں وہ بوی جاتی 
ہے ؛ اس کے لے بھی وہ لکڑی کی ٹانگ ہے جس سے انھیں کبھی تسکین 
نہیں ہو سکتی ۔؟؛ 
سزید فرمایا : 
'جو لوگ یں سمجھے ہیں کہ پاکستائی قوم ایک انگ ہے روم سے 


ں۳ 


اور اس کی ضرورت لکڑی کی ایک ٹانگ ے ء مجھے ان ہے صرف اتا 
کہنا 'ے کہ ناش وہ اپنے گولگے ہوئے کا بھی اعتراف کر لیت .. ٠.‏ 
کیا ہم میں ہے کوئی اس بات کا اعتراف سچے دل سے کر کے لیے 
تار ے کہ وہ لنگڑا اور گونگا سے ؟ اگر نہیں تو پھر انگریزی زبان کی 
ضرورت حسوس نہیں ہوی چاہے ۔“' 
دیکھیے ؛ یہ عض اظہار راے ے لیکن طریفہ ایسا اختیار کا اور بات 
ا سے انداز میں کہی کہ کوئی جدا کانہ دالیل پبش کرۓے کی ضرورت حسوس نہیں 
ہوی ۔ اصل معامله مدلل و معقول انداز میں 'پر تائیر طربق پر سب نے سام 
آگیا ۔ 


ہولانا عبدالحق مرحوم : 


اس ضم میں مولانا عبدالحق مرحوم و مغقور باباے اردو کا ذکر بھی مرحوم 
عاہد ۓے کتنے اچھے انداز میں کیا ۔ انھوں ےۓ کہا : 
''مولوی عبدالحق اُردو کے اولین معاروں میں تھے اور ان کا کارثامپ 
اُردو کی عارت کی تعمبر تھا ۔ ان کو ادب کے معیار پر ہرکھ کر کوئی 
فیصلہ کرنا دیانت داری نہیں ۔ مکان معار بنانا ے اور مکین اپنی رہایش 
اپنے طور پر اختیار کرے ہیں ء اس کی تزیین کرتے ہیں ؛ اس کو ۔لیقے 
سے رہن سہن کے قابل بناے ہیں ۔ اگر کوئی مکان یق تعمبر کا اطلاق 
مکیتوں پر کرےۓ لگے تو یں نادانی ہوگی ۔ مولوی صاحب نے ید مکان 
تعمبر کرے میں جو جدوجہد کی وہ ہاری تارج کا ایک حصہ .ہے اور 
ہم مکینوں کو یہ احسان فراموش کر کے خود کو خانہ ہدوش ثادت نہیں 
کرنا چاہیے ۔ 
یہ را بھی ہر اعتبار ہے درست ے ۔ مولانا عبدالحق مرحوم و مغفور 
ے اہی زندگی اُردو کے لے وقف کر دی اور جو کچھ کایا ؛ دوستوں ؛ عزیزود ؛ 
ریاستوں اور رئیسوں سے ج و کچھ لیا ء اردو یق نذر کر دیا ۔ وہ کم و بیش تریپن 
سال اردو کے غدمىت گزار رے اوران کی ہمت ے اردو کو خاص فروغ حاصل 
ہوا ۔ اس سلسلے میں ان کی جدوجہد یقیناً ہاری قومی زندگ کا ایک اہم باب ے ۔ 
اب ہم سب کا فرضں ہے ٠‏ اس عارت کو اپنے ذوق ؛ اہی ضرورتوں اور ابنے 
مقاصد و عزائم کے مطابق سجا لیں ۔ 


جامع شخصیت : 


یہ عاہد مسحوم کے خصائص و خصائل کی صرف چتند جھلکیالں ہیں لیکن ان ے 
بھی ان کی شخصیت کا اندازہ کر لینے میں خاصی مدد سمل سکتی سے ء مار مچجھے 
یہاں یں عرض کرنا ے کہ ان ى ونات کا الدوہ و قاقی دوگوند ہے ۔ اول اس لے 
کد وہ بجاےَ خود علمی و ادبی حلقے کے ایک متاز رئں تھے اور :عض امتبارات ے۔ 
ان کی حیثیت اس حلقے میں وہی تھی جو محعل میں شمع یق ہو ے ۔ دوم اس ہے 
بھی زیادہ اندوہ و قاق اس اس پر ے کەه وہ مشرق و مغری علوم کے حامع تھے ۔ 
ہم جس دور میں پہنچے ہوۓ ہیں ؛ اس میں ابسی جامع شخصیتوں کی ٹریت زے 
مات بہت گھٹ گے ہیں حالانکہ ہمارا عبوری دور ابھی خمم نہیں ہوا اور اس دور 
میں مشرق و مغربی علوم کی جاىم شخصیتیں ہی ہارے ان نونہالوں کے لیے ضرورت 
کا سروسامان سہیا کر سکتی ہیں جن کے دوش ہمت بر ہاری وم اور ہارے 
عزیز وطن یىی گراں بہا مہ داریوں کا بار عظبم پڑےۓ والا ہے ۔ مرحوم ے ابنے 
ذوق اور دید ریزی ے بہ جامعیت پیدا کر یىی تھی اور ان کے عہد نعلم و 
قرلیت میں جامعیت پیدا کر لینے کے اسباب بھی خاصے موجود :ھے ۔ اب احوال 
و ظروف بالکل بدل گئے ہیں اور جو نی پود ہارے سامنے پرورش ہا رھی ے ء 
اس کی حیثیت ایک ایسے سقینے کی ہے جس نے لنگریا مستول یا بادبانوں کے 
متعلق یقین کی بنا پر کچھ کہنا مشکل ے اور جو سفر درہیش ے اس مہں قدم قدم 
پر طوفاں اور گرداہوں سے سابقہ پڑۓ کا اندیش ے ۔ 


نی لسل ی خاص ضرورتی : 


میری غرض خدا خواسند یہ نہیں کہ ہراس پیدا کروں ؛ صرف یہ عرض کرنا 
چاہتا ہوں کہ ہاری نی نسل کی ضرورتیں خاص ہیں اور اس کی ئربیٹت کے اسباب 
بھی خاص ہیں ۔ ہمیں یقینا ان تمام مفید علوم و معارف ہے مسنفید ہونا چاہے جو 
مغربی دلیا ۓ خصوصیت ے بہ کثرتٹ مہیا کر رکھے ہیں اور ان میں برابر اضافہ 
ہو رہا ے ۔ لیکن ہارے لے قدرت ۓ جس خطہٴ ارض کو بود و باش کی غرض 
سے بسند کیا ے ء٤‏ اس کے واجبات تھا مغربی علوم و معارف میں گم ہو جاے سے 
پورے نہں ہو سکتے ۔ لازم ہے کہ ہارے ہر استفادے کی بٹںیاد و اساس ہاری 
اسلامیت اور مشرقیت ہو ۔ ہم سب کچھ سیکھیں ء ہر مفید عام و فن ہے فائدہ 
اٹھائیں مگر یں نہ بھولیں کہ ہم مسلان ہیں اور مشرق ہیں ۔ ان مقاصد کے لے 
زیادہ سے زیادہ سروسامان قربیت کی توتع انھی ہستیوں سے وو سکتی ہے جو مڈرق 


5 


اور ءغری علوم یىی جامع ہوں ۔ ایسی پی ایک سی سد عاہد علی عاہد مرحوم 
کی بھی بھی ۔اس وجم سے ان کی وفات ہارے لے دوگونہ ری و قلق ػا 
باعكت ہے ۔ 


اسلامی ملک : 


اس دلیا کے بہکرین اور مقدس قربن وجود بھی عارضی طور پر زندگی کی زینت بے 
اور رخصتب ہو گئے اور کسی تا رج وقلق ىدوت و حیات کک سلسلے کو ایک لمحے 
٤‏ لیے ایی روکگ نہ سک ۔+ ہم مسلان ہی اور ہارے لیے صحیم سملک جہی ےٍ کہ 
ہر حال میں راضی بب رضا رہیں ۔ جو ہم ہے بجھڑ گئے ٤‏ ان کے لیے مغفرت کی دعا 
ٹریں اور اں کے اچھے کاموں کو اس غرض سے یا رکھیں کہ الله تعالبی ہم کو 
بھی اچھے ام انجام دینے کی توضق سے سرفرازی بخشے ۔ آمین ثم آمبن ۔ 

۸ ۸ 


بجی ںہ 


قطعہٴ تاریخ وفات 


سکہ عاہد علی عابہد سا ہوا کم عاہد 
آپ کے بعد سے وبرافیق کا عالم عاہد 
نہ گاوں میں ے وہ ہو ہاس نہ غنچوں پہ نکھار 


اب گل وبرگ پب رخشندہ لی شبئم عالد 


۰۸۹),؟ رہ ۹| سح ۱۹۱ع 





جامہ ‏ اپ مسجم پمرمدوتھتکا 


سلیم اختر 
آردو میں نوکلاسیکی تنقید کا احیاء 


(سید عاہد علی عاہد کے نظام تنقید کا تبزباتی مطالعہ) 
(١‏ 


سید عاہد علی عاہد کے نظام تاقید کے تجزباق مطالعے میں یہ اس اساسمی 
اہمیت کا حامل ے کہ وہ عض ایک افد ہی نہیں بلکد خلیقی نن کار بھی تھے ؛ گو 
ہہاں اس حث ػ۵ موقع نہیں کہ اکام تاعر جلے دل کے پھ:ولے پھوڑےۓ کو ىقاد 
بن بیٹھتے ہیں لیکن اتٹا ضرور ے کہ ناقد اگر تخلیقی کربت سے ؛فی آشنا ہو تو وہ 
عض نثقاد بن کر تخلیق کی دنبا کے اردگرد اور اس ہے وابستہ احساسات کی موحوں 
پر ہے ہی نہیں گزرتا بلکہ خود اپنے تخلیمی کرب کے حوالے ہے وہ اس خلیقی عمل 
کو بھی حود بر طاری کرتۓ کی کوشش کرتا ہے جس کا سرچتےمہ سایق کی 
کہرائیوں میں تلا شکرنا ہوتا ے ۔ سید عابد ےلی عابد چونکہ خود بھی تحلیقی عمل 
اور اس سے واہستہ نفسی کیفیات کے رمزشناس تھے اس لیے بحیٹیٹ نا؛د---- چند 
استثنائی مثالوں ہے قطع نظر۔ ۔۔۔ان کا تخلیق یا تلیق کار کے بارے میں رویہ 
ہعدردانہ (نگر مشفقانہ نہیں) رہتا سے ۔ 
اس ضمن مں یہ بھی ملحوظ رے کہ وہ کسی ایک سصنفر ادب کی زلف 
گرہگبر ہی کے اسبر نہ رے بلکہ ان کی تنوع پسند طبیعت ء غلیفی آیچ اور خلافان 
ذہانت ۓ ادب کی ہر صنف ہیں دا می اہمیت کے قوش چھوڑے ۔ ایسے نقوش جو 
ادں ناریج میں روشن میٹار اور آۓ والوں کے لیے چراغ راہ ثابت ہو سکتے ہیں ۔ 
عابد علی عابد نقاد ہونۓے کے ساتھ ساتھ ایک خوش فکر شاعر ؛ اول نگار؛ افسانہ 
نویس اور ڈراما نگار بھی تھے اور ان پر مستزاد ان کے کاەیاب تراجم۔-۔ ۔چماختہ 
عابد علی عابد کے ذبنی ورۓ میں ی کچھ ے : 
شاعری : '”'شب ن ہار بنداں“ ون ,ع--''بریشم عود“ ٦‏ ۹ ۱ع ۔ 
تاول ۔× ش مک ےریرےءٴ دکھ سکھ اور بھاگ“ ۹م۱۹ء۔۔ 
'جاندنی؟؛ 7 


۸ 


افساے : ''طلبات'"ء ' گل ہاۓ بہاراک ''حجاب ژندگ؛؟؟ ؛ ات ۔۹ 
ڈرانے : ''شہباز خان“ رجو ١ع‏ -؟'روپ متی باز ببادر؟' ۹+۱ ؛ع 
ے؟'ید بیضا ە۶؟؛۔ 
ننقید ۔: ''انتقاد ی۹ ع-“” اشعر اقبال““ وج وع - ۶ 'قلمِحاتِ 
اتبال“' ون۹ ع--!ٴاصولِ الثقاد_ ادبیاأت؟“' ۰ع - 
''تقیدی مضامین“ وو وع ۔ 
تراجم : ''داستان؟' (ترجمت : یبرلوئی)۔۔ ”بشر ے کیا کہے؟' 
(ترجمە : سذکلر لوئیس ۰ ۱۹۵۹ع) -- ''قیامت کی رات“ ؛ 
(ترجمہ : والئر لارڈ ٤‏ ۹ن ۱۹ع)--۔ ”ید ہے شا ی افریقہ؟؛ ء 
(ترجمہ : جان گنتھر ؛ .۹۰ ۱ع)۔۔ ا تعلم کا عمل؟؟ (ترجمہ : 
جمروم ائىس بروئر ؛ ہو ۱ع)۔--'میراثر ایران')“ زنرجمم : 
اے ے آربری 7 ۹۲ع)۔۔داستانِ فاسفں (ترجعد : ول 
ڈیوراں (فہرست نامکمل) ۔ 
اتنا کچھ لکھنے کے ساتھ ساتھ وہ ایک ماے ہوۓ استاد بھی نھے ۔ چنانچہ 
ان کے شاگرد آج بھی محبت اور احترام سے ان کا ام لیے ہیں ۔ اس اس کی طرف 
یوں اشارہ کیا کہ بعض اوقات ان کی تحریر میں لیکچرکا انداز بھی پیدا ہو جاتا تھا۔ 
اس کی وجد یہ بھی ہوا بی ے کہ وہ بول کر لکھواۓ کے عادی تھے ء ویے 
اچھا ڈیکٹیشن بھی اجھا استاد ہی دے سکتا ے' ۔ 


١۔‏ اس کے باوجود میں اس اس پر یقیناً زور دوں کا کہ بعض مقامات ہر ان کا 
انداز ایک ناقد کا کم اور معلكٌم کا زیادہ ۓسوسصس ہوتا ہے ۔ اس ضمن میں صرف 
ایک ہی مثال (''شعر اقبالە' ء ص : ہ۹۸) کاف ہوگ : 

'انوار سہیی؟'؛ کی رسی تدریس یىی غایت بھی صرف یہ ے کہ طالب علم 
کو چند ایسی کہائیاں معلوم ہو جائیں جن سے اخلاق امباق بترثٹح 
ہوۓ ہیں لیکن ””انوار سہیلی'“ کے مطالعے کا ایک اور اسلوب بھی ے 
اور وه یں ے کم استاد اس دلکش اور دل پذی رکتاب یق تار بیان کرے ء 
ال سپسکرت کتاب کا سراغ دے ؛ یس بتاےۓے کہ رودڈکی ےۓ اس کتاب 
کو منظوم کیا ء لصر اللہ کے نثری متن ”'کلیله دسنہ““ کا ذکر کرے ؛ 
فارسی ادىیات میں اہن مقفتع کی اہمیت سے محث کرے اور پھر طالب علم 

(یفیہ حاشیے اگلے صفحے ہر) 


۹ 


ایک ہے زائد اصناف میں جوبر دکھاے والوں کے بارے میں بالععوم ایک 
نزاعی سوال پیدا ہوا کرتقا ہے کس کس صاف کی خلیق کو لقید پر فوقیت دی جا 
سکی ے ؟ اور ہی مد تخغلیق کار عاہد اور ناند عاہد کے بارے ہیں بھی چھڑ 
کی ے ۔ یہ دومت سے کہ عابد کی شاعری دیگر تخلیقی کاوشوں پر بھاری ے 
ہی میں یی سمجھتا ہوں کہ اکر بڑے میں ان کی جملہ تصالیف ڈال دی جائی 
تو ذقید کا بلڑا بھاری رے کا 'ور تنقبد میں بھی ''اصول انتقاد_ ادبیاتە؛ اور 
'نعر افبال؟“؛ باق تید ی کتب کے مقابلے میں بہت بلند ہیں ۔ ہی نہیس بنکہ اُردو 
قد سی بھی اب ان کی اہمیت مسشم ے ۔ 
اصول انتقاد_ ادبیاتٴ“۔ -۔۔جیسا کم نام ہی سے طاہ ے۔--ادبی تنقید 
کے رانا اصولوں سے ححث ذرق ے ۔ اُردو تنقید میں اصولوں ہے بحث کرنے وا ی 
'اریں چند ہیں ؛ اسی لے اب تک لوگ حا یل کے ”'مقدمہ” ا شضعرو شاعری؟' اور 
شہلی کی ''تعر العجم؟' ہے ؟ گر لب بڑھ سکے ۔ کام الدین احمد کی 'اردو نمقبد 
بر یک نظر“ بہت اچھی کتاب نھی لیکن اس کے مباعث سے جتم لینے وااے 
دراعات ےۓ ناقدین کو اس ے ایسا ڈرارا کہ وہ اس کی نردید تو بُوشی کر لیں گے 
لہکن اس ےہ امتفادے کی بالعموم خود میں ہمت نہیں پاے ۔ آج حائی بھی مہسن 
زادہ معتدل نقاد نظر آنا سے ؛ ج بک نزاعات کے لحاظ سے اسے بھی اپنے عہد ١‏ 
نم الدین احمد سمجھا جا سکا ے ۔ مگر ”'اصول انتقاد, ادیات“ کی اپب 
مصازعد فی ہوۓے کی وجہ ہے نہیں بلک اس لی ےکہ یہ غالبا واحد ایسی کتاب ے جس 





(رقیں حاشیہ گزشتہ صفحد) 
ئو یہ بتاےۓے کہ نصراشض کے ہن میں اور حسین واعظ کے من میں 

'انوار سہیلی؟“' کہلاتا ے ؛ کیا فرق ہے اور فارمی ثر نعمرالتہ ہے 

حسین واعظ کاشفی تک کن کن مرحلوں ہے گزری ے ؟؛ 

واشح رے ک. اس موقع پر اقبال کی نعلمکا ذ کر بو رہا ے ات محسوس 
ہونا ے گویا بولتے بولتے عابد خود کو کلاس میں وس آکرۓ لگے اور 

طریقے اور تفصلی معلومات کے سانھ وہ ”انوار سہملی؟ اپنے طالب علموں 
کو بڑھاے ء اس کے ذکر اور طریق تدریس کی وضاحت ے وہ نفسی آسودگ 
حاصل کرنۓے کی کوشش کرتے ہیں ۔ 

یہ نکتہ عاہد کے اسلوب کے عناصر ترکیبی کے معالعے اور تشکبئی عناصر 
کی تفہم میں بھی کارآسد ثابت ہو سکنا ے ۔ ان کی تم یروں ہے اس نوع 
کی مثالوں کی تلاش دشوار نہ ہوگ ۔ 


ےم 
یی 


میں جملہ اصنافر ادب اور تنقید سے وابستہ مسائل و مباحث کا ماک کرے ہوے 
کچھ اد اقدار یی تشکیل کی سعی ہی نہ کی بلکە ان کی روشنی میں اصناف الاب 
اور منفرد تخلیقات ہر عملی ننقید بھی کی ۔ یوں اس کتاب کی دوگوئه اہمبت ہو 
حاق ے ؛٤‏ اپنی عمومی حیثیت میں یہ اُردو ادبیات کی ایک جامع د۔تاویز ے لیکن 
اس کے ساتھ ۔اتھ یں وہ اصول بھی مہیا کر ہے جن کی راہنانی میں خود عاہد کی 
انی خلیقات !ور تنقیدات کو بھی پرکھا جا سکتا ہے ۔ بمالفاظ دیگر ایک طرف ید 
ادبیاں کے لیے معائیر سہیا کرتی ہے تو دوسری طرف عاہد کے لیے معیاز ۔ 

”اصول انقار ادبات کی وسعت اور ہمدگبری کا اندازہ اس کے ابواب 
ق ترتیب ہی سے ہو جاتا ے : پاپ اول (ادب اور ؛س کی اصناف) باب دوم 
(انتقادی مطالعے کے مباحت عموبی) ہاب سوم (یورپ میں !نقاد ادبیات) پاب 
چہارم (سشرق انتقاد کے اہم مسائل اور مغربی اسلوب) باب پنجم (اردو میں اناد 
کا ارتقا) باب ششم (شعری تخلیقات کے اصولِ انتقاد) باب ہفّم (داستائیں) باب 
پش (ناول) باب نہم (نختصر افسالہ) باب دفہم (ڑڈراما) باب یازدہم (م‌ئبہ : 
اصطلاحی معانی میں) ۔ 


و۵ 


شعر اقبال؟“۔--۔اقبال پر ععلىی تنقید بھی ےے اور تشریج و توضیح سے اس 
کے کلام کے حاسن اجاگر کرے کی سعی بھی ! 

اقبال پر اب تک اتنا کچھ لکھا جا چکا ے کس ”'قبالیات؟“' اب تنقید قی 
ایک ۔قبول ترین اصطلاح بن چکی ے ؛ ایکن حقیقت یہ ے کہ اقبالیات کی ذٔیل 
ہیں اتنا کچھ لکھا جا چکا ے کہ بہت کم ناقدین کے ہاں تازگی کی خوشہو اور 
تنوع کی بوقلمونی ملے گی ؛ جس طرح تکرار و توارد ى بنا پر غزل کے بعض تصورات 
ے روایت کی صورت اختیار کر کے اظہار کے لیے بنے بناۓٔ سائھے سهیا کر دہے 
ہیں ؛ کچھ یہی حال اقبالیات کا ے ۔ اتذا کچھ لکھا گیا--۔۔۔بلکه کچھ ضرورت ے 
زیادہ ہی لکھا گیا ۔- ۔ کہ اقبال کے ضمن میں اب بی بات اس کے خلاف ہی لکھ 
کر ہو تو ہو ورنہ بظاہر ناقدین نے تو نی بات ئد کہنے کی قسم کھا رکھی ہے ؛ 
جس کا نتیجہ یہ ٹکلا کہ مطالعہٴ اقبال کہ کچھ خطوط متعین ہو چکے ہیں اور 
غوشہ چیں یا ذہن_ رسا نہ رکھنے والے ناقدین کا ایک جم غذفیر سے جو اس دائرے 
ہیں آنکھیں بند کے گھوم رہا ے ۔ اقبال پر بیشتر کتابوں میں خودی ء عقل ؛ 
عشق ء مرد موسن وغیرہ ایسے موضوعات ء؛ اقبال کے اشعار اور حوالوں کی تکرار 
اور خیالات کی یکسائیت ا کتاہط پیدا کر دی ے ؛ اس لیے چند بہت ہی اچھے اور 
اوریجنل نقادوں ے قطع نظر اکثریت کے مضامین ایک ہی سٹینسل سے لے 


ص احعشم 5ڈ 


سائیکلو سٹائل کے ہوۓ معلوم ہوۓے ہیں ۔ لیکن عابد علی عابد ئہ تو ایسے ناتدین 
ہیں سے ہیں اور نہ ہی ”٭شعر اقبال'' ریڈی میڈ قسم ىی کتابوں ایسی ے۔'شعر اقبال؟' 
اقبال پر چند بہت ہی اچھی کتابوں میں سے ے اور بلاشہہہ اے اقبالیات میں اضافے 
کا موحب قرار دبا جا سکتا سے ۔ ''شعر, اقبالە؟ کا ضمنی عنوان ے : ”اقبال کے 
شعور تحیق کا جائزہ“ :ور چی ام کتاب کی روح اور بہاد ے ۔ کتاب تین اجرا 
میں منقسم ے ؛ حزواول میں پندوستان کا سباحی ء :کری ء سیاسی اور تمدنی 
'ہیں منطرا“ ہد کیا ے تاکہ ان نمام شعری رواباٹت کے بھی سراغ لکاۓ جا 
سنکیں مو اقبال کے وفت تک مسلہٰات کا درجم اخنیار کر چکی تھسں ۔اس کے بعد 
ابتدافی ت تعلم و نربیت ؛ ععل احباب ؛ داغ اور اردو کی ثشعری روایات کا حائزہ 
لبا گیا اور پھر ان کے بس منظر میں 'ابتداؤ, عوامل تخلیق اور ؛ن کے اآرات 5 
_اسلہ'؟ اور اس ہے وایستہ نفسی نغیرات کی تحلیل 5, کئی ے۔ ہزو دوم میں اقبال 
نا ''یورپ کا سفر اور فکری انقلاب؟' کا بڑی تفصیل ہے !مہ کیا گیا ہے ۔ جزو 
سوم سں دراصل اصل کتاب کی روح ے کب اسر میں عابد نے ''اقبال کے نعور 
خلیق کا ایلاغ و اظہارٴ“ لا تجزیاقی مطالعہ کرے ہویۓ خاض طور ىر کلام اقبال 
میں ''مطابفت الفاظ ومعنی“ رون رسوز؛“) اور ''منع تگری!ا؛ پر روشی 
گری کے شکیلی عناصر : یعی ”'تثشہہات و امتعارات'' 
'غعسناتِ شعر؟' (صنایع و ہدایم۔۔۔ لفظی و معنوی) : 'خیال افروزی)'؛ اور 28 
حذفە'؟' کو بطور خاص اجاگر کیا نے ہے ۔ دیکھا جاۓ تو یں تمام موضوعات و 
سباحت قطعی طور ہے نئے نہیں ہیں لیکن اس کہ باوجود قام قدم بر عالد کے 
غایلی ذہن اور کامیاب تشرعات کا اندازہ ہوتا رہتا سے ۔ 
'تلمیحات ‏ اقہال؛؛ البتہ عابد کی علمیت کی مخغصوص چھاپ ہے عاری نظر آی 
ے ۔ اقبال کی تلمیحات میں سەندر ایسی ہے کرائی ملتی ے تاریمی ہ٭ثالوں اور عری 
نارسی ادبیات کے حوالوں سے قطمع نظر قرآن ید کی ے شار آیات کی تضمین کی گئی 
ے ۔ ان کے ساتھ ساتھ مغربی علوم و افکار اور شخصیات ‏ کے ےشار حوالے ہیں اور 
پھر ان سب پر ەستزاد فلسفیانہ افکار کی طرف اشارات ! اس نوع کی تالیف کی کامبابی 
کا انحصار حصولِ معلومات ء فراہمی_ مواد اور حصولِ حوٴلہ جات ہر ہوتا ے ۔یہ 
اچھا خاصا انسائیکلو پیڈنا کی طرز کا کام ہے کہ ایسی کتاپں عام مطالعے ق 
دیل میں نہیں اس بلکە حوالے اور سند کے کام آتی ہیں ء دراصل یہ کام ایک باضابطہ 
قسم کے 'دارتی عملے کا ے : کسی فرد واحد کا نہیں ۔ عابد ےۓ ای وسعتِ مطالعہ 
اور علەی تآبحٹّر کی بنا پر اس کٹون کام کا بیڑا تو اٹھا لیا لیکن اپنے مقصد کے لحاظ 
سے یہ کتاب اتی باعتِ آفادہ نہیں ثابت ہوئی جتنٔی کتاب کے عنوان اور مؤلف .کے 


سے یی نہیں بلکہ صنعت 


نام ہے توقع بندھ جای ے ۔ 
'انتقاد“' اور ”'تنقیدی مضامین'' منفرق مضامین کے محجموعے یں ۔ ہر دہ 
کب میں شامل مضامین کے عنوانات ہے جہاں عاہد کی ننقید میں تہوع کا اندازہ 
ہو جاتا ےہ وہاں اس کے ذہن_ رسا کی برواز بھی واضح ہو جائی ے ۔اول الد کر 
”ىناب میں ایک درجن مضامین ہیں : ”التقاد کا ہنصب'' ء ”سخن فہمی'' ؛ 
''حہات دییں؟' ء ''الفاظ میں نارخا؛ ٠‏ کلمہ“ 'آئینں؟ کی تعدق؟۶؛ء ''فورٹ وام نلج 
کے قیام نی غایت'' ء ”'اقبال اور فنون لطیفہ“ٴ . ”افبال _ک کلام میں مطابقتِ 
الفاظ و معنیٴء ''اقبال کۓ کلام میں 'لالہ“ کی علامنی اہمیت کا ارنقا؛“ اور ”اقبال 
اور مقام_ رسالت؟۔-۔۔۔جبکد مؤغرالذکر کتاب ان نو مضامین ہر مشتمل ے : 
''نعرا/''کلاسی ک کیا ے* ؛ '” اردو میں حروفر مہجی ىی غنائی اہمینٹ؟؛ء؛ ''دہلی 
اور لکھنؤ ے شحری دہستان؟۶ء ”رختی؟ء ”'غالب اور بیدلک/ک٠ک‏ ''چد حسبن آزاد“ک 

ارس1 اور اید لرل کا 
ان مستقل تصائیف! کے علاو عابد نے ختلف اوقات ہیں :لف جراید 
میں بھی ادی اور ننقیدی اوعیت کے مقالات سبرد قام کے ۔ خاس طور ے جاس 
نری ادب کے اٹہ ''صحیفہ'' (جس کے وہ بانی اور پہلے مدیر نھے) مس ان کے 
مقالات بہت اہم ہیں ان کا مشمہور اور طویل مقالی “اردو غزل کے علائم و رموز'' 
اسی میں بالافساط (”'صحیفہ“؟ تمچر پ تا ۹) طیع پوا تھا ۔ عاہد کی تمام سنٹتر 
تحریروں کو جەع کر کے م٤‏ ا۲٥۷ ١(1:‏ کی صورت میں طع کرتے کی ضرورت 
ے تاکہ اردو کے اس مخغصوص مزاج کے حامل ناقد کی یہ تحریرس تلف نہ ہوچالیی 
حیٹیٹت جموعی عاہد علی عابد کی ممام تنقیدی تحریروں کی یوں درجہ بندی کی جا 

سکی سے : 

((إ) تنقیدی اصولوں سے خعحث : ”اصول اننقاد_ ادىیات؟' --۔ ادقا۔ کا 
بب 1۱۷۷ لسن نہ کاب اغاااس سخ ایاورک 
کیاے؟' (۔۔''تنتیدی مضامین“-.) ”ادب اور روایت'' ('۶ےحینہ؛“' 

شارہ بر إ) ۔ 
(ب) افبالیات : ”'شعر اقبال؟؛ ء ”'تلەیحات اقبال“' -۔ !'اقبال اور 
فنونِ_ لطیفہ“' ؛ ''اقبال کے کلام میں مطابقتِ الفاظ وممعی؟ا؛ 
”اقبال کے کلام میں 'لالہ“ کی علامتّی اہعیت کا ارتتا؟؛ء '”اقبال 


پومومم مب جیھسسممیموسید۔ 


ر۔ جلس ترق ادب لاہور 'البدیعٴ اور البیان' دو اور کتابیں طبع کر رہی ہے ۔ 


"۳ 


اور مقام رساات'؛ (۔۔ ”ازقاد؛““۔ے) ''شکوہ ( 'رنفیدی 
بشان“ -۔) 4 


(ج ۔لسّانیات : ''ا'فاط میں تارحخ٦“'‏ 'کلمہ* آئیند ی تحقبقی'' (۔۔۔''ازتفاد“ 
-ے) ''اردو میں حروفر مہحی کی خنائی اہمیت“ (-۔ ؟'تنقدی 


مضامیں'' ۔-ے) ۔ 


() آنقید شعر و شاعر ' دہلی اور لکھنؤ کے فعری دستان'' ء ''رصتی؟' 


''غالب !ور پیدل؟؛ ء ”حدید غزل'' (.۔۔ ''نقیدی مضامین؟'ے) ۔ 
(م) سؤرخائم : ”حیاتِ دیبر'' ء ”'فورٹ ول جم تالح کے فیام کی غایت'' ء 
(-۔ !'التقاد'' - )ہہ ''چد حسین آزاد؟“' (۔''نتقیدی مضاین؟'--) 
””عہد مغلب تق نقاشی “ (!'”صحبةں؟“ مر ا امم غسرو اور 
تلاہیی موسیی؟ٴ' (''صحیفد؟' مان ۸ ۰) ید امتباز علی ناج 
(یقوظات (ستت میں کرول اور ساوت ایل اور 
ثقاتی احیاء)؛ (ا'انگار ہا ستان؟ مررگ نمر؛ حفص دوم :۰ے ۶۱)۔ 


(۲ 


اردو میں نقادوں يق بالەسوم دو اقسام ملبّی ہیں ؛ ایک وہ جن ىا سطااھ۔ 
صرف مشرق ادبیات نک حدود ے ء؛ یا تو یں انگریزی سے قطعی طور ہے :ابند 
ہیں اور اگر انگریزی زبان ہے واقف بھی ہیں آو مغرب کی تنقیدی رواباٹ اور 
اصول نتد سے گہری واقفیت نہیں ء ایسے ناقدین بعض اوقات ادعر دعر ے 
خونبصورت انگریزی حوالوں ؛ اقتباد۔ات یا ناندین قٌْ آراء کو جمع ذر نے اہی 
تحریروں میں انھیں کی بھ۔نوں کی طرح سجاے ہیں با پھر چند معروف اتدین ک 
اسباء اور د۰ ابوں 3 نام موفع ے موقع گنوا کر ابی تنقید کو گویا ٤ئ )٢‏ 7 


ہا 


لیتے ہیں ۔ دوسری قسم ‏ ے2 ناقدین بالعموم ایم ۔اے انگریزی ہوۓ ہی 
اور اپئے متضاد ساتھیوں کے برعکس یہ مرق ادبیات اور ا!ردو کی ننقیدی روایات 
سے تقریباا کورے ہی ہوتے ہیں ۔ چنانچہ انگریزی ادبیات کے بطالعے اور انگرىزی 
سقید ہے اغذ دہ نظریات و تصورات کو معیار بنا کر یہ اپنے کلاسیکی یا ہم عصر 
ادب کو پرکھتے ہیں ۔ ایسی ننقید کے نتایج اور ان کی ؛فادیت ہے غرض نہیں ٠‏ ناہم 
اتنا ضرور عرض کروں گا کہ بعض اوقات ---- ہمیشہ نہیں ---- ایسی ننقد 
یک طرفہ ٹرینک ایسی صورت اختیار کر لیتّی ے ورنہ انہا پسندی ؛ غلو یا بھر 
کچ نگاہی کی بنا پر ناروا نزاعات کےہ لے ”ذرا نم ہو تو یہ سی بہت زرخیز ے -----' 


ایسی حالت بدا ہو جاتی ے ۔ 
ان دو عمومی درجات کے باہمی امتزاج ہے بعض ناقدبن ایسے بھی ہں 
جنھیں !ردو کی کلاسیکی روایات ہے واقفیت کے ساتھ ساتھ جدیا۔ مغریی علوم اور 
تنقبدی نظرنات ہے بھی ا گہی ے ۔ یوں افراط و تفریط ہے مچنے گی بنا پر توازن 
کو ان کی تنقبد کی اساس فرار دیا جا سکتا ے ۔ اس انداز کی معروف مثالوں میں 
ڈاکثر سید عبدالھ ء ڈاکٹر وحید قریشی اور آل احمد سرور کے تام لیے جا سکتے 
ہس ۔ ان تینوں نقادوں میں ذہنٔی رویوں کے اختلافات کے باوجود ایک قدر مشترک 
ے اور وہ ے۔سبالہ روی ۔ 
عابد علىی عابد کا بھی ان تیئوں حضرات کے ساتھ نام لیا جا سکتا ے ۔ 
حنانجہ عابد نے مشرق و مغرب کی ادبیات کا گہرا مطالعد ہی نہ کیا بلکہ اینے 
اعلٰی ذوق کی بنا پر ہر دو ے ہی کسب فیض بھی کیا ۔ عابد کا اردو کے علاوہ 
فارسی ادبیات کا بھی گہرا مطالعہ تھا ۔ یہی نہی بلکہ انھوں نے انگریزی ؛ فارسی 
اور اردو کے تنقیدی نظریات ے بھردور استفادہ بھی کہا تھا اسی لے ان کی تحریروں 
میس مشرق اور مغرب کی تنقیدی روایات کا خوشگوار استزاج ملتا ےے ء بلکہ مس 
تو یہ کہوں کا کہ ان کے ننقدی فیصلوں میں ہو دانہ روی اور اعتدال کا رجحان 
ماتا ے ؛ وہ ان کے مزاج کا عطیم نہیں بلک یں مشرق و مغرب کے مطالعے کا فیضش 
ے۔ اس لے بب تو وہ ءغرب سے سرعوب ہوتے ہیں اورلہ ہی انھوں نے روایت 
کے ام پر مشرق پر مغرب کو فروغ دینے کی سعی کی ۔ ”شعر اقبال'“' کی یہ عبارٹ 
قابل غور ہے : 
..,, بس امتداد زماں ہم لوگ اپنے قدیم انتقادی نظریات اور متعلقہ 
مباحث سے نا آشنا ہوۓ جلے جا رے ہیں ۔ اگر اس کے ساتھ یہ ہوتا کہ 
مغری اسلوب' انتقاد اور بمانہ ہاۓ نقدیر شعر سے ہم کلیةُٴ آگاہ ہوے 
تو اردو ادب کو پرکھتے وقت ایک واضح معیار ہارے سامنے ہوٹا لیکن 
ہوا یہ ے کہ بد استثداے چند ء آج کل کے نقاد نہ تو مغرب کے انتفادی 
نظریات سے ہوری آ5ہی رکھتے ہیں ء نہ اہی قد انتفادی اقدار سے 
آگاہ ہیں ء اس کا نتیجد یں نکلًا ے کہ اردو میں انتقاد ے حد غیر متوازن 
اور غيیر واضح ے ۔ اردو کو خالص مغری اسلوب انتقاد کے مطابق 
جانا گیا تو اس قسم کا نتیجم پر آسد ہوگا جو عبداللطیف صاحب ے 
غالب کے کلام کو پرکھنے کے بعد ٹکالا تھا کہ غالب کا شار جلیل‌القدر 
شعرا میں نہیں ہو سکتا ۔“ 


صك‌‌ 
اس ضمن میں تقصسیٰ حث کے بعد عابد ہے تج ید الإ ااصے بجی 
''مختصر یہ ے کہ آج کل اردو ادب کو پرکھتے وقت نقاد پر لازم ہے 
ئک وہ مشرق اسلوبٴ انتقاد کہ اس جلیل القدر ذخمرے ے بھی فائدہ 
اُٹھاۓ جو اس کی میراث ے اور دور_ حاضر کے ان نۓ انتقادی 
نظریات کو بھی نظر میں رکھے جو جدید عامی و فنی انکشافات ہے 
س بوط ہیں ۔٠'‏ 
الغرض مشرق و مغرب کے خوث:گوار امنزاج ے۔ حہہاں عابد کی ننقیدی ملس 
کو صیقل کیا ء نکاہ مس گہرائی پیدا کی اور جدید ترین علوم سے روشناس کراباء 
وہاں اس کی نگہ میں اعمدال بھی پیدا کہا اور عابد کو بلاشہبہ اردو کا معتدل 
سزاج ثقاد قرار دیا حا سکتا ہے ۔ یں مشرق و بغرب ‏ کے مطالعے ہے پیدا شدہ اعتاد 
ہی تو تھا کہ عابد ے ''اصول, انتقاد_ ادبیات“ ایسی کتاب لکھی اور وہ بھی اس 
دعوے کے ساتھ 
”اردو میں التقادی اشارات دو بہت کرت سے ملتے ہیں ؛ ختاف اصنافر 
سخن سے متعلق مضامین بھی کثرت سے پاۓ ماے ہیں . بمعض اصنافر 
ادب ہر مستقل کتاہی ھی لکھی کی ہی۔-۔مثلا اول ؛ حغخصر انساہس: 
غزل ء نظم ء داستان گوئی ۔ پروفیسر کاي‌الدین احمد تے ''اردو فنقید ہر 
ایک نظر“ کے نام ہے اردو کی انتقادی کاوشوں کا جائزہ لیا ے ٠‏ 
حامد اللہ افسر صاحب نے اور غلام ےی الدین زور ے انتقاد, ادبات کے 
کچھ مجموعی اصول مّدون کرۓ کی کوشش ک ے۔۔لیکن اس کے باوجود 
یہ کے غیر چارہ نہیں کہ اردو میں ابھی لک ایسی کتاب وجود نہیں 
جس میں اردو ادب قی عتلف اصناف کو جانتھنے اور پرکھنے کے اصول 
وضع کے گۓ ہوں اور اس سلسلے میں مشرق اہر مغرب کے دونوں 
انتقادی دبستانوں ے مدد یىی گئی ہو کم از کم رافم السطور کی نظر 
ہے ایسی کوئی کتاب نہیں گزری جس میں مشرق کی مشہور انتقادی 
اصطلاحات اور علامات و رہوز کی توضیح دوں کی جاۓے کب مغرب اور 
مشرق میں حو انتقادی اقدار مشنرک ہیں ؛ وہ واضح ہو جائیں ۔ کوئی ایسی 
منظم کوشش بھی نہیں کی کی کے ہارے ہاں معانی اور بیان کی جو 
اصطلاحات راع ہیں ؛ ان یىی تطبیق مغربی ادب کی متعلعہ اصطلاحات سے 
کر دی جاۓ تاکہ ید معلوم ہو سکے کی سذرق کے اسلوب انتقاد میں 
اور مغرب :ۓ انداز میں جو فصل اور جو "بعد معلوم ہوتا ے ء وہ یش 


لک 


اواثفیت پر سٌّی ے ۔ تحقبق کرۓ سے معلوم ہوگا کی مشرق اور 
مغرب میں اقدار کے بہت ہے ہماۓ مشٹرک ہیں ء صرف اصطلاحات کے 
صحبح معنی متععن کرنۓے کی ضرورت ے ۔ہەانی کے صحیح تعین کے بعد 
فوراً واضح ہو جاۓ کا کہ حس چیز کو ہارے قدیج ثفاد 'بلاغت؟ کہتے 
تھے ؛ انگریزی اسلوب تنقید بھی اس ہے آئگاہ ے ١‏ نشبیہ“ یق جو 
غرض و غاےت مشرق میں ے ؛ کم و ؛یش وہی مغرب میں ے ۔ 'اغنعمار؛ 
ئو جو اہمیت مشرق میں حاصل ے ؛ وبی مغرب میں ے ۔ غختصر یں 
کہ ضرق اور مغری انتقادی یمنوں کا فاصاہ کہی بہت کم ہو جاۓ ا 
اور کہی دولوں اسالیب میں مکمل یکائیگت دکھائی دے گی ۔“ 
(ص ! م۔م) 
ںی اور اتفارےۓ کا ببان اور آى نے واہسنہ فی اعت مشرق تید ئی 
اساسی حیشت رکھتے ہی ء باکہ ان ہر اتنا زور دبا جانا رہا ے کہ بعض اوقات 
تو یوں عحسوس ہوتا ے کہ ان مباحث کو خارج کر دینے کے بعد مٗرق تغید 
اگر پورے طور ہے ختم نہ بھی ہوئی تو لولی لنگڑی یقیناً ہو جاۓۓ گی ۔ لیک 
عاہد علی عابد ےۓ اپنے وسبع مطالعے کی بنا پر یہ اب کر دیا کہ تبیہ اور 
امتعارے کی مغرب میں بھی اتئی ہی اہمیت ہے جتنی ‏ ئد مشرق میں ۔ چنانچر 
سول عاہد : 

''انگریزی نقادوں لے بھی شبید اور استعارے کی خایت یہی بنائی ے 
کہ انشا پرداز معروف سے بجہول کی طرف جاے ہ اور عر اور قارسی کے 
نقادوں ۓ بھی غایت شبیہ ہے بحث کرے ہوئے یہ کہا سے کہ 
حقیقت کا ذہن نشین کرلا ەن جملد مقاصدر نشبیں ہے ۔ اسے اثر بوں 
کہا جاۓ کم دقبق حقائق اور لطیف کوائف کا بیان تشبیم اور استعارے 

کا منصب ے نو مشرق اور مغرب میں کوئی اختلاف باق لہ رے گا ۔“ 
(اصول انتقاد_ ادبیات ؛ ص : ہ۹١)‏ 
کہۓ کا مقصد یہ ے کہ عاہد علی عابد کی تنثید کی یں بنیادی خصوصیت 
ے کس اس میں مشرق کے روایتی مباحث تو ہیں لیکن انگریزی ادبیات اور 
جدید تنقیدی نظریات کی روشنی میں ان ہے استفادے ا رجحان بھی قوی تر ے ۔ 
ادب کا فنونِ لطیفه ہے جو گہرا تعلق ے ؛ اس کی بطور خاص وضاحت یق 
ضرورت نہیں کہ ایک وہ زمانہ تھا جب تنقید جالیات کا ایک ذیلىی شعبہ تھی اور 
ادب کا مصوری اور سنگ تراشی وغیرہ کے ساتھ ام لیا جاتا تھا ء؛ گو اب وہ بات 


ع۱ 


تد ہی ری اور ادبی تخلیقات اور ادی تنقبد ا سعیار اور سصب فنون لطبفہ ےہ 
جداگات قرار دیا جا چکا ے لیکن پھر بھی لفظ و معنی ے وابستم مباحث جالبات 
کے تذڈرے کے بغیر مٹھاس ہے عاری مٹھائی !سوس ہوے ہیں ۔ یوں بھی کروجے 
ایسے ماہرین_ جالیات کر نظریات اد اور ادی تنقید پر اثرانداز ہوےۓ رہٹے ہیں 
اس لے ثقاہ فنون لطیفہ سے واتفیت رکھتا ہو یا کسی خےخاص فن (جینے موسی یا 
بصوری) ےہ شغف ہو قو اس کی تنقبد میں ایک بی حہت پیدا ہو سکتی ہے ۔ 
اردو تنقید میں غالبا عبدالرحان پینوری نے ''ھامن لام غالب' میں نب سد 
پہلے یورپ کے عظٰم مصوروں اور اہم نگ تراشوں ہے غالب کا بعض امور میں 
موارنب کر کے مطالعں' غالب کو ایک یا تاظر مہبا کیا ھا ۔ اس نفطءٴ نظر 
سے عابد کی تنقبد کا سطالعف کرے ہر قاری کو مایوسی نہی ہوتی کمونکں مصوری 
۷ر موسیفی ہے ان کی گہری داجسپی کا "کی موافع پر اظہار ہونا رہتا ے ۔ ای 
شفف ۓ ان ہے ''اُردو میں حروفر تھجی کی غنائی اہمیب؛' ایسا مقالہ لکھوایا لیکن 
اس کے علاوہ بھی الھوں نےۓ ادب اور فن کے ضمن میں اصولی بجحثوں کو مصوری 
اور موسیقی کے مواڑنہ اور مشترک خصائص کی ہم آرنگی ے بہت پر لعطف بنا دبا 
ہے ۔ چنانچہ ''امول انتقاد ادبیات“ میں (ض : دے اور ص : ۲,) مصورت کے 
۔اسلے میں بہت کام کی بات درج ہیں ۔ موسبئی اور ادب کی یوں نطبیق یگئی ے . 
”اُردو ادب کی روایت میں 81۷:0 ىا شعری آپنک موسیقی ک طرح 
سیکائکی اصولوں کا پابند ے ۔ شعر پڑھنے والا ایک خاص مفام بر اسی 
طرح قافیے اور ردیف کی نمود کا خواہاں ہوتا ہے جس طرح کلاسیی 
سنگیٹ کے سخاطب سم کے جویا ہوۓ ہیں ۔ وزن کے میکانکی آپنگ میں 
نغبر روایت پسند کو اسی طرح ناگوار ہونا ے جس طر حکلاسیکی سنگٹ 
کے ماہر کو گاۓ والے کی بگڑنی ہوئی لے اور نال اپسند ہویق ے ۔'' 
(ص ٣۳ہ۔‏ م۸) 

اسی حیال کو زیادہ شدت ے ایک اور موقع پر بوں ادا کیا : 


”'شعر اور موسیٹی کا چولی دامن کا ساتھ سے ؛ شعر کی صفاتہ جال 
دو ہیں ٤‏ نغمد اور تر ۔ یں دونوں موسیقی کی ہبادیاتٹ جاےۓے بغبر 
سمجھ میں نہیں آتیں ۔ شاعر کہ لیے ممکن ہے کہ وہ موسیتی سے واقف 
ہوۓ بغیر اپنے انداز تحریر میں ترنح اور نف پیدا کر دے لیکن سخن 
فہم کے لیے ممکن نہیں کہ موسیقی سے واقف ہوۓ بغیر ترئم اور نفغے ک 
ماپیت کو سمجھ لے _؟“ (ص ؛ ١٣۱)۔‏ 


2 
الغرض عابد ۓۓے سشرق و مغرب کے مطالعے کے ساتھ ساتھ خود کو ادب 
نک عدود نہ رکھا بلکہ اپنی ذہنی داچسپیوں کے دائرے کو وسعت دے کر ان 
ہے اخذ شدہ تاج کو بھی اہی تنقیدی بصیرت میں جذب کر کی کوشش یق 
'ور نتیجب اس کی تنقید کے خوشگوار تنوع کی صورت ہیں نکلا ۔ 


(۳ 


جدید اردو تنقید کا آغاز الطاف حسین حا ی اور مولانا سہبلی نعانی سے ہوتا ے ۔ 
یہ دونوں عظم ہم عصر اردو کے اہم نقاد ہی نہیں بلکہ ءیری دانست میں یہ -- 
خغصوص رویوں کے حامل (اور اب تو پیشرو) بھی تھے ۔ نفسیاتی لحاظ سے دنکھںی 
تو حالی اور شہلی کی طبیعتوں میں "بعد المشرقین ملتا ے ۔ حا یىی سرد مزاج اور غبر 
جذباتی ہی نہ تھے بلکہ تحلیلی ذہن بھی رکھتے تھے ۔ چنا چد اھوں ۓ غیں جذباتی 
انداز میں غیر جانبداری ہے ادب اور ادیبوں کو پرکھا ۔ اس کے برعکس شبلی میں 
جذبانیت کوٹ کوٹ کر بھری تھی ۔ چنانچہ ”موازنہٴ ایس و د؛بر'' سے لے کر 
عطیں ہیگم ہے عشق١‏ تک ود سب ان کی جذباقی طبیعت کے غلّاز ہیں ۔ 
اس نقطہٴ نظر ہے اگر اردو ناقدین کا جائزہ لیا حاۓ تو ہمیں حا لی کی سائند 
غیر جذیائی اور شہلی کی مائند جذباتق اقدین کی کمی ند حسوس ہوگی ۔ چنانجہ 
ادب کے بارے میں جذباق روید رکھے والوں میں د حسین آزاد ء عبدالرحان 
بجنوری ؛ نباز فتح پوری وغیرہ کا نام بطور خاص لیا جا سکتا ے ء جب کہ غیرجذباق 
روے کے حامل ناقدین میں مجنوں گو رکھپوری ء احتشام حسین اور ڈاکٹر وحید 
قریشی وغبرہ نمایاں تر ہیں ۔ اور عابد علی عابد کو بھی اسی زمرے میں شامل کا 
جا سکتا ے ۔ 
اس غیر جذبای روے کے علاوہ جو دوسری اہم ترین خصوصیت جھے نظر آئی 
٭ وہ عاید کا ”ا٥ء‏ ا ٥1ء]''‏ ہولا ے ء؛ یعی وہ ادب ىارے کى روح تک پہنچنے ؛ 
اس میں پوشیدہ حسن کو اجاگر کرےۓے اوراس کے خواص کی تحسین کے لیے دسی 
غصوص ادی نقطہٴ نظر ‏ کسی ایک دبستان ء مروج نظریات یا فیئن ایبل 
نعروں کو عیٹنک نہیں بنا لیتے ۔ ادب پاروں کے بارے میں ایسا ''غبر غصوص““' 
رویں۔ آسائی ہے نہیں جنم لے سکتا ء اس کے لیے جہاں وسیع مطالعے کی ضرورت ہے 





١م‏ مزید تفصیلات کے لے ملاحظہ ہو: 
ڈاکثٹر وحید قریشی : ”''شبلی کی حیاتِ معاشقہ ۔)' 


۹ 


وہاں اس ژرف ؛کاہی کی بھی صرورت ہوق ے جس کی بنا ہر ملمع اور سوۓے میں 
مبز کی حا سکئی ے ۔یہ درست کہ کسی ایک مخصوص دبستان یا نقطہ* ظر 
ے 'دبیات کی برکھ بھی فایدے سے خا ى نہ ہوی کیونکه ایک خاص زاویںہ 
بعص اوقات حدب شیشے کی صورت اختیار کر لیتا ے ؛ لیکن اػنا ے کہ ایک 
غصوص دہستاں یا طریقے کا پیرو "ار بالآخر اس کا غلام بن چاتا ے اور ہوں وہ 
ادب میں نالآخر تعصب ء تنگ نظری اور غلو کا پرچارک بن جاتا ے ؛ لیکن 
رہ 1ا21 ثفاد جونکہ ایسی پابندی ہے آزاد ہوتا ے اس لیے وہ گلشن ادذب میں 
بھنورے ک طرع پھرنا ہے'۔ وہ ایک سیاح ے کہ دبار دیار گھومنے سے حھجھک 
وس نہیں کارتا لیکن اگر اس میں بپتر پرکھ کی صلاحیت نہ ہوگی تو وہ خود 
سب گمراہ ہوا اپے ساتھ دوسروں کو بھی گمراہ کردے گا کیونکی وہ صرف 
رد و قبول کی قوی تر صلاحیت کی بنا بر ہی ندوع ى ودی میں سرگرداں بھرۓ 
ہے حعوظ رہ سکتا ے .. محمثیت مموعی اس طریقے کو “۲۸1١0٥8۹۱٢۳‏ ے تسٗبیں دی 
جا سنکنی ے کہ فن کار ختلف رنگوں اور صورت کے شیشوں کو ایک شبیہ کی صورت 
مس باہم پیوسب کر دیتا سے ۔ 

تیسری خغصوصیت عاہد ى قید کا توضیحی انداڑے ۔ وہ ادب کا عض شارح 
نوں ثہ ز١ا‏ آئہ فضرت نۓ اسے تحلیلی ذہن بھی عطا کیا نھا ء چنا وہ کسی ادب پارے 
شریج کرتۓے وقت اہے اجزا ی صورت میں سم کرتا جانا ے ؛ ہر جزو کَ 
شہم کرتا جاتا ے اور پھر سب کو یوں ملا دیتا ے کہ محاسن و معائی نامباق 
وحدت کی صورت اخنیار کر لیتے ہیں ۔ اس پر مستزاد وسعٹت مطالعہ ! اس کا نتیجە یہ 
نکلا کہ عارد کی تنثید کی علمی سطح ہی بلند نہیں رہّی بلکہ تحلیل کی بنا ہر گگہرائی 
بھی ہلی سے ۔ 

میں اس نکتے کی وضاحت کے لے صرف ابک مثال پیش کروں گا : '٭صول, 
اىقاد" ادبیات'' میں روایت اور 'جدید ادب کے سلسلے میں :ابر کی ایک نظم 





١۔‏ بقول عابد ء 
”'مذاقِ سلیم ۶ حصول کے لیے لازم ے کہ نقاد کا سشاہدہ وسیع ہو 
اور جو کچھ اس نے دیکھا ے ء اس میں ہے معبی غیز مشاہدات کو 
چھائٹ کر ذہن میں رکھا ہو تاکه جب کسی غبر معمولی تشبید اور نادر 
استعارے ے واسطہ پڑے تو مطلب سمجھنے میں کوئی دقت پیش نہ آےۓ ۔؟' 
(''اصول انتقادِ ادبات)٤‏ ١ص‏ :ںوم) 


کو 


''دیو داسی؟“ گی ثال دیتے ہوۓ یہ لکھا: 
”اس نظم کی تشکیل میں جن عناصر ۓے حصد لیا ے ہ وہ عای _ ا 
روایت اور جدید ادب کے ذخائرء تاریخ واد٥دب‏ سے عبارٹت ے ‏ ہے ۔ 
وائق سے تمہ یہ نظم تبھی لکھی حا سکی تھی ٹہ قائم ادی روایابپے ّے ٌاء 
ذخائر پر دسٹرس رکھتا اور جدید علوم و انکشاقات سے برەہ اب بم 
بادی اانظر بی میں اس نلم کو بڑھ کے دبن میں ان چیزہ ں کا ۔عال :ا 
و۔ ہندی شاعری ى مٹھاس ء لوج اور گھلاوٹ ۔ 
٢‏ وزنِِ مستعمل کا ترثم ۔ 
۷۔ ایک جنسی محبت کی داریچ اور کوائف ۔ 
م۔ افلاطون کے اعثرافات خود ذوشت ۔ 
۵ق سيیفو ۔ جزیرہ ؛ |٥(اأ٤]‏ اس کا وطن ؛ 160۷ ١٦ا]‏ حو حزیرۂ 
8٤0ا‏ ے مسوب ے ۔ 
ہ۔ طوائفیت کی تاری ۔ 
ے۔ جنویی ہند میں ہندو دھرم کا جنس یے گہرا تعلق - 
ہہ عورتوں یق ے بسی لیکن ان کی روح کی تابندی ۔ 
و۔ ہندی اور فارسی الفاظ کے تال میل کا حیرت انگیز خوشخوار صوقی اثر ۔ 
ہ١۔‏ تشبیہات اور استعارات کی آدرب ۔ 
رہ اشارات اور تلمیحات کی لطافت ۔ 
ہہ معاشرق اور مذہبی ے انصاف کے خلاف احتجاج)' (ص : وے) ۔ 
بالفاظ دیگر عابد یہ کہنا چاہتے ہیں کہ ایک نثقاد اتنا کچھ جاننے کے بعد 
ہی اس (یا کسی بھی ادب پارہ) سے پورا بورا انصاف کر سکتا سے ۔ 
”'انتقاد“' عابد کے تنتیدی مضامین کا پہلا محجموعہ ہے اور اس لحاظ سے اہم 
کہ اس کے پہلے مقالے ”'ننقاد کا ء۔نصبک' ہے تنقید کے بارے میں عابد کے خیالات 
کا بخوبی اندازہ ہو جانا ے ۔ یہ مقالہ عض اس نوع کا دیباچہ ءا مضمون نہیں جس 
میں اد اپنے اور اپٔی تآنقید ۓ بارے میں گفتگ وکرتے ہوّۓ ان اصولوں کی وضاحت 
کرتا ے جن ے وہ بالخصوص راہ مھائی حاصل ڈرتا سے ۔ بلکد میری رای میں 
عابد کا یں مقالى اس لحاظ سے ے حد آہمیت حاصل کر جاتثا ے کہ اس میں عابد 
ے ایک بنیادی بات کی طرف توجہ دلاۓ کی کوئش کک ے ؛ بعّی اردر تنقید کی 
اساس کچھ اصولوں پر استوار ہونی چاہے ۔ 
ان کے بقول : 
”وہ ہزرگوار بڑے باہمت اور باحوصلہ ہیں چتٹھوں نےۓ ایسے تاسازکار حالاب 


سے الفتقاد کے میدان میں قدم رکھا ء لح ان کی منتیںکتی ہی قا: 
ستائش کیوں اہ ہوں ؛ اصول پر سبٔی نہیں ۔ دوسرے الفاظ میں یوں کہا 
ح سکتا ے کہ اردو ادت می انتتادی مضامن تو موحود ہے لکز 


۰ ازتقا+ کو ایک علم_ ملدون کی حیثیت ہے 'تھی پیدا ہونا ےہ 'ور اکر 


'؛ن 
نتاد ممراامعت رف ]٠3|‏ ہی کردے کہ ایی علامات تق رنج اوہ تحریف 
را چلے تو بڑی بات ے ۔ٴ' (ص , ١‏ 


نہ درست یچ کہ عابد ۓ بطور خاص اس لکتے کر ا الد بڑھایا سک .سے 
مرف؛ "علامات کی رخ اور تعریف؛ تک بى حدود :کیا لیکن اس افباەں سے 
انتا تو یقبنا عہاد ہو جانا ے کم عاہد کو اردے "تید نٹی اس ہ یادی نامی کا اعساس 
ہی نب تھا ہلک ىہ بر وقت اسر کی طارف اشارہ بھی کر سے ٠‏ پلک ہیں ىو یں کہنے 
کو بھی قو ہو کے شقد ہی جمدے ے اس ہے بعد یں ؟”'اصول از قاد ادیات“ 
ایسی کتاب تالیف کرائی ۔ ویسے یم حقیقت ے کم ہارے ناقدیں کے ٦کازفت‏ ے 
کبھی بھی ان اصولوں کی تحلیل و تشکیل کا ند سوجا حن پر تنقبد کی !ساس استوار 
ہونی جاہیے یا کم از کم ایسے اصول جن پر ان ی اہنی ننقید ہی کی بیاد قرار ىا 
سکتی ہو۔ ید اسی, کا تیج ے کہ ہاری تنقید کا کاق ے زیادہ حصب معض 
کالج نوٹس سم ک تحریروں پر می ہوا رت دی شرزران جو رشن اوت 
طالب علم کو مم فی صد نمبر بھی نہیں دلوا سکتیں ۔ 
عابد علی عابد کو اردو ناقدین کی اکثریت کی اس غامی کا احساس تها؛ اس 
لیے انھوں ے ”'اصول اتقاد_ ادبیات“' کے علاوہ اہی دیگر تالبفات میں بەی 
وقتاً فوقتاً اصولوں ہر بحث کی ء یہی نہیں بلکہ خود بھی ان !اصولوں کی روشی میں 
ادبیات کی ہرکھ کی ۔ ان اصولوں سے اختلاف ہو سکتا ے ء؛ عابد کی تشربج و 
توضیح کو بھی مسترد کہا جا سکتا ے ؛ تخلیقات کے بارے میں انچ آراء اور 
فیسلوں کو بھی تسلم کرۓے سے انکا رکیا جا سنا ے لیکن عابد کو ایک 
؛ے اہول؟“' اقد نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ 


)۲( 
آئیے اب عابد کے اسلوب کا جائزہ لیں - 
اصول۔ انتقاد_ ادبیات“ میں ایک موقع پر عابہ ےۓ 'اسلوب؟ کے ضمن میں 


ان غیالات کا اظہار کیا تھا : 
'اے شک اعلیٰ درجے کے فن کار ابی تایقات میں اپٔی انفرادیت کا اظہار 


۴۲۴۳ 


کرے ہیں اور اپنے اسلوب تحریر کے ذریعب جاۓ مہچاے جاتے ہیں 
لیکن اس انفرادی لشتخص کے باوجود ان کی تحریروں پر ماضی کے نثری 
سرماے کا بہت اثر ہوتا ہے ۔اس طرح شاعر (اچھا شاعر سراد ے) بلاشچں 
انی شخصیت کا اظہار اپنے مخصوص اسلوب نگارش کے ذریعے کرتا ے ؛: 
لیکن اس کا اسلوبِ تکارش اٹھی عناصر ہے تشکیل پاتا ے جو اے روایت 
ہے ورے میں ملتے ہیں ۔ روایت کے ارتقا کو مد نظر رکھے بغیں لہ تخلبق 
مکن کے ؛ تہ انتقاد اور جو شخص یہ دعویل کرتے ہی کہ مطالے سے 
تخلیقی قوتوں کا جوہر ماند پڑ جاتا ے ء وہ ایک نہایت خطرناک غلطی کا 
ارتکاب کرت ہیں ۔ تخلیقی جوہر مطالعے سے مائد نہیں پڑنا بلکہ جلا یاتا 
ے ۔ اسلوب_ نگارش الام کی طرح فنکار پر نازل نہیں ہونا بلکہ وہ 
اصطلاحا اکتساب سے اس مقام پر بہنچتا ے جہاں واقعی اسلوب مافرد 
اور مغصوص نظر آتا ے اور شخصیت کے اظہار کا ذریعہ بن جاتا ے ۔“ 
(سصس : ٭"ء‌) 
ژرف نکاہی سے جائزہ لینے پر اس اقتباس میں مندرجہ ذیل امور واضح نظر 
آئیں گے : 
() 'سلوب انفرادیت کا ذریعہ ے ۔ 
(ب) روایت اسلوب کی تشکیل میں اہم کردار ادا کری ہے ۔ 
(ج) اساوب شخصیت کا اظہار ے ۔ 
(د) مطالعے ہے تخلیمی صلاحیتوں کو_جلا ہوتی سے ۔ 
(س) اسلوب الہامی نہیں ء ا کتسابی ہوتا ہے ۔ 
یہ پاب اصول ایسے ہیں جو اسلوب کی عمومی بحث میں بھی کام آ سکتے ہیں 
اور ان ہی ی روشنی میں عابد کے اسنوب کا جائزہ بھی لیا جا سکتا ے ۔ 
ان میں ہے ”ب'' اور ””د؛“' کو تو بطور خاص عابد کے اسلوب ے واہستہ 
قرار دیا جا سکتا ے کیونکہ جیسا کہ ابتدا میں عرض کیا گیا ء عابد کا مشرق 
ادبیات کا گرا مطالعب تھا ۔ قدیم مشرق تنقیدی اسالیب سے ان کی واقفیت 
سرسری نہ تھی ء نہ ہی وہ قدیچ ادبی روایات ہے ےبہرہ تھا (روایت آٌۓٗے بارے میں 
عاہد کے خیالات کا تفصیلی مطالعہ آئندہ سطور میں نیش کیا جاۓ گا) ۔ اس طرح 
عابد کی وسعتِ مطالعہ اور اس کی تنقیدی؛ اہمی ت کو بھی اجاگر کیا جا چکا ےء چنانچہ 
مطالعے کے نکتے کی روشنی ہی میں ”'س“'“ کو بھی سمجھا جا سکتا ے ء یعنی اسلوب 
الہامی نہیں اکتسابی ہوتا ے ۔ خیالات تو غیب ہے آ سکتے ہیں لیکن ان کے لیے 


۲۳ 


ہوزوں تر الفاظ کی تلاش ؛ جسے !یزرا پونڈ کے الفاظ میں ٭۴ہ]) ۷۰۲۰۸ )اج +: 
”یز10 اطونظ ءطا: قرار دیا جا سکتا ے ء سراسر شعوری ہوق ے ۔ نفسیایق 
لحاظ ہے دیکھں تو لفظ کی ُعوری تلاشء جوکم بظاہر ذہن کی غود بحتار فعانیت 
کا نتیجد نظر آتی ے ء در حقیقت لاشعوری محرکات اور افسی عوامل کے ند در تمہ 
سلسلے کی مرہون منٹ ہوتی ے لیکن عابد ے اس ضس میں افسی مر کات ہے 
بحث نہیں کی ورنہ وہ اسلوب کی محث کو مزید گمہرائی بخض دینے ! 

عاہد کے تنقیدی اسلوب ىی اہم تٹرین صفت ہنی اور استدلائی رنگ ے ۔ 
دلائل کا دائرہ آہستہ آہستہ پھیلتا جاتا ے ؛ دلیل کے حتاف پہلو لڑیوں کي مائند 
باہم پیوست ہوۓ جاے ہیں ؛ تعممم سے جلتے ہیں اور قاری کی انگلی تھامے اےہ 
تنصیص ٹک لے آۓ ہیں اور یوںٗ کہ قاری _کے لے اختلاف کی گنجائش نہیں رہتی ۔ 
عابد ے ایئے بعض مضامین (مثل5 : ”انتقاد کا ماعب؟) یا پپراگراف (مثلا ‏ 
”شعر اقبال“'ء س : ۱۹۵ ٤ےم)‏ یوں شروع کے ہیں : 

”'سعلام ے کہ 7 7 

یں نفسیاق لحاظ ے بہت اہم ے کم اس سے قاری آغاز میں مرعوب ہی 
نہیں ہوتا بلکہ غود لکھنے والے کو اپنی بات اور تحریر پر یقین کا اندازہ بھی ہو 
حاتا سے ۔ 

عبارت کا منطقی رنگ اس لے بھی گہر! ہوتا ے کہ ان کے ہاں :کوار نہیں ۔ 
عاہد یہ جانتا ے کہ کس بات کو کتنے الفاظ میں سمیٹنا ے اور "لتنے میں پھیلانا 
ے ۔ اسلوب کی قطعیت میں جہاں سوزوں الفاظ ا شعور شامل ے ؛ وہاں خود اپنے 
دہن کا اثکال ہے پاک ہونا بھی ضروری ہوتا ے ۔ اگر کسی نکتے کے بارے میں خود 
نفاد کا اپنا ہی ذہن واضح نہیں تو وہ اپنے قارثین کے لیے بھلا اس کی کیا وضاحت 
کرے کا ۔ نتیجے میں‌ٹاروا تکرار ء ے معنی الفاظ اور ے مصرف تراکیب سے گنجلک 
کی اک ایسی دلدل تیار ہو جاتی ے جس میں سے ئاقد نکلنے کی استطاعت نہیں 
رکھاء اس لیے اپنے ساتھ وہ اپنے قارئین کو بھی لے ڈوبتا ے ۔ 

عابد کی تمحریر میں عا الہ متانت ایک اور خصوصیت سے لیکن بعفی اوقات یہ 
اساس ہوتا ے کہ وہ شعوری طور پر عربی کے امانوس یا بوجھل الفاظ لے آاے 
ہیں ۔ اس سے جہاں ان کی تحریر میں ''سادہ بوجھل پن“' وا ی بات پیدا ہوگی 
وہاں بعف اوقات پڑھنے والے کو ویسی ہی الجھن ہوتی ہے جیسی مثلا حا یىی کے 
ہپاں وقت ۓ وقت انگریڑی الفاظ ے ہویق ے ۔ چنانچہ بعض اوقات وہ سوج یا 
مقبول الفاظ کی جگد عربی کے ایسے الفاظ لے آے ہیں جو لٹ یا صرف اعتبار 


۲۲۳ 


ہے تو درست ہوۓ ہیں لیکن عام فہم نہیں ہوۓ ٭ ۔ چنانچ: وہ پر موقع پر تنقید 
کی جگ, انتقاد لکھتے ہیں اس طرح وہ ”٤4ز‏ ٥أ “۶۵۸۰٥0۷1۵٥٥٥٥‏ کے ےم وج ٹرجمەہ 
''تلازم حیال““ ی جاۓے ''ایتلافِ خیال“' (''انتقادء ص : ۵م) کرتے ہیں ۔ اسی 
طرح 19896400 کا ترجمہ ''اصطفاف؟“ کیا ےے ۔ اس نوع کی منالوں کی تلاش 
سشکل نہیں ۔ وبسے بھی عابد کا مولانا ابوانکلام آزاد کی مائند عربی الفاظ ى طرف 
زیادہ ر جحان ہے ۔ جنانچجم استشہاد ؛ متکیف و غئنص ؛ راقم السطور ؛ جاسہٴ" می" 
تعمم؛ حامہ* اعغلاق, معتصصء متبادر ؛ استناد ؛ مکشوف ؛ ضسر ء مستحضر ؛ تسادح ٔ' 
سجادرء مترشح ؛ استمداد ء ٭ ارست وغمہ الفاظ عام استعمال کرۓ ہسں ۔ اس کا یہ 
٭طلب نہیں کہ وہ سعوری طور ہر عبارت کو بوجھل بناے تھے یا تحریر مہں علمیت 
کا بوحھ پیدا کرۓے کو لغت لاتے تھے ۔ میرے خیال میں اس نوع کے لفاظ 
برتنے کا مطلب بھی بھی ہوگا کہ عاہد ابلاغ کے لیے انھیں اس لیے درست سمجھے 
ہوں گے کہ نامانوس ہے کے باوجود بھی لفت اور گرا کی رو ہے ہی الفاظ 
سوزوں‌تر معلوم ہوتے ہوں گے ۔ چنا چد ”شعر اقبال“ میں 'ن نم“ کا ترجمہ 
ا لے ےی می و فان کی 

”1م نا ترجمہ 'رزسیہ؟؛ کرۓ سے خاطِے ببحث کا ا؛دیشہ تھا اس لے 

فارسی ترجمہ اختیار کیا گیا ۔“' (ص : ۳۰) 


(۵) 


ان اسمور کو ذہن میں رکھتے ہوۓ عابد کے نظام تنقید کی اساس ہہنے 
والے عناصر کا جائزہ لیئے پر بہ واضعح ہوتا ے کہ عابد ان ناقدین میں نے ہیں 


ر۔ عابد ۓے ''شعر اقبال“ (ص : ۸ .:) میں ایک موقع ہر اس خیال کا یوں اظہار 

کیا تھا 
”جہاں کوئی مضعون مناسب الفاظ سے کام لے کر اس طرح ادا کیا 
جاۓ کا کہ اس کی "مام دلالتیں روشن ہو جائیں تو صنعت_ قطعیت پیدا 
ہوگ ۔ قطعیت میں ادق الفاظ بھی استمال ہوں گے . دقیق اور ئادر 
استعارات ہے بھی مدد یىی جاۓ گی کیولکہ مقصد یہ ہوگا کہ توضح 
مطلب ہوجاۓ . . . . قطعی ت کا تعلق توضیح معائی ہے ے ؛ بالخصوص جب 
معانی مطلوب دقیق ہوں ۔ ہو سکتا ے کسی فن کار کا اسلوبِ اظہار سادہ 
ہو مگر قطعیت ے متصف نہ ہو یعنی اے یہ اہلیت بھی حاصل نہ ہو کہ 
معموی معانی کی توضیح کر سکے ۔'“ 


زی 


حنھیں !پٔی روایت کا گہرا شعور ہوتا ے ء ظاہر ے کہ جس نے فارسی اور اُردو 
ۓے قدیم ادب کا گہرا مطالعہ کیا ہو اور جو وی کو اُردو شاعری میں کلاسیک 
ق مثال سمحھتا ہو تو وہ نکر روایت تو ہرگز نہیں ہو سکتا اس لیے تو اس 
کہ نقول : 
''جس طرح حال کے لمحات ماضی کے عوامل سے لازنا متاثر ہوے 
ہیں اور مستقبل کے اسکادات کی نشالدبی کرتۓ ہیں ء اسی طرح روایت کی 
منزل ہے آ گی بڑھا ہوا جدید ادب لازماً روایت ے متاثر ہوتا ےء اس کے 
ورے کوقبول کرقا ے اور اس می ترمم یا تغیر بیدا کر کے رو'یت کو 
مسنقپبل ۓے امکاناتِ مضمر تک پہنچانا ے .,., متال کے طورپر ؟ردو انب 
کے پرواز خبال کی فضا ء رہ وڑ و علامات اور لمیحات و استعارات کا افق ء 
روانات: و کنازاٹ کی توقیت مر اففاٹ آ داافترت٭د پرامراز اؤز ناک 
اغتلافات ؛ علعی اور فی اصنطلاحات یق وسعت اور حدود ید تمام 
چیزیں ہبہٹ بڑی حد تک اردو کے ماضی ے واہستہ ہٍں ۔ اس ماضی کی 
جڑیں فارسی ٤‏ عربی ؛ ۔نسکرت ء ہندی اور پنجابی میں پیوست ہیں ۔ 
اُردو ادب کا نقاد دب تک رواپات کے ماضی کے ماخذوں کو کھنگال لئ 
سکے گا ؛ موجودہ اُردو ادب کےکوائف پر 5ملا "کجھی مطلع نہ ہو سکےگا 
.اس کے لیے ضروری سے کہ وہ غزل کے علائم و رموز اور اس کے 
مصطلحات کے ماخذوں پر غورکرے اور عہد بہ عہد تدرجی تغیرات کا 
لگاۓے ۔ اس سلسلے میں فارسی کا مطالعہ ناگزیر ہوگا کہ اُردو میں 
جو تغزل کی روایت ے ؛ اس کے جڑیں فارسی میں پیوست ہیں . . . عصر 
جدید کی غزلگوئی میں تغزل کی پرائی روایٹ کے ہہت ہے 24+ 
ہوگئۓے . آج غزل مفام بلند پر پہنچی ہوئی معلوم ہوق ہے اس کا تجزیہ 
نھی ممکن ے کہ ہم غزل کے ماخذوں کو کھنگائیں اور یہ دیکھیں کہ 
عزل کی روایت کا دھارا کہاں سے بھوٹا ے ؛ کس طرح ایک دریا بن گیا 
ے ء اس میں کون ہے معاون دریا ناسل ہوۓ ہیں اور آج اس میں جو 
سیلاب سا آیا ہوا معلوم ہوتا ے ؛ اس قی لوعیٹ ؛ کیفیت اور توجیە کیا 
ے ... جو نقاد جدید غزل کا جائزہ لےگاء اس بر لازم ہوگا کہ وہە 
روایت کے حرکی عمل کو مدنظر رکھ کر مندرجه ذیل کوائف کا تحقیمی 
مطالعب کرے ٠‏ 
() فارسی میں غزل ي ابتدا اور اس کے عہد بہ عہد تغیرات ۔ 
(ہ) اُردو میں فارسی غزل کی اصطلاحات ء علامات اور روز ۔ 


٦ 


)۳( اُردو میں ہندی الفاظ کا ورود اور ہندی شاعری کے اسلوب ببان ک 
ہٹھاس کا اثر ۔ 
(م) وی سے لے کر میر تک علائم و رموز اور تشہات و استعارات کا 
تل استعال ۔ 
(ھ) میر سے لےکر غالب تک غزل کا ارتا اور فلسفیانہ افکار کی آسزش ۔ 
(ہ) درد کے متصوفانہ غیالان اور ؛ن کا اُردو غزل پر ار ۔ 
(ء) لکھنؤ کا خصوص مدن اور تغزل میں ان واردات کا ذکر جس سے 
معلوم ہوتا ے کہ حبوبہ عورت ے ۔ 
(۸) غزل میں مباجی اور ساسی شعور کا اظہار اور اس اظہار کا اركقا ۔ 
(و) اقبال ک غزل میں پرائۓ علائم و رموز ک ای معنویت ۔“ 
(''اصول انتقاد, ادبیات''ء ص : ٦٠-٠ء)‏ 
ہاری تنقید میں 'یک دور ایسا بھی آیا جس روایت اور بغاوت اور ان سے 
اہستہ مسائل ہر گرما گرم ےحث ہوق ربّی تھی ۔ ترق پسند ادب کی حریک ے 
لی تبیہ جب ادب کا مادی جّدلیت کی روشنی میں جائزہ لےکر ؛ معاشرے میں 
ماری طبقاق کشمکش میں اس کا مقام متعین کرتے کی کوشش ہیں ادب کو 
علت کش طبقے کا حلیف آرار دے کر عصوص ۔قاصد کا پاند کرے ہوۓ ؛ 
اس کا| ایک منصب ام تعین کیا تو انھوں ۓ ادی روایات ؛ غصوص اقدار 
اور بعضش مسلگات کو یہ کہ کر مسترد کر دیا کہ پہ مردہ نظام کی نشائیاں ہیں ؛ 
ان میں اعطاط پذیر معاشرے ى علاىات مضمر ہیں اس لے یں نہ تو مستقبل کے لیے 
اشاریہ بن سکنے ہیں اور نہ ہی جدید ادب آن ہے کچھ اخذ کر سکتا ے ؛ لہذا 
سحوم جاگەردارانہ نظام ىق یہ روایات جدید طرز احساس کے منای ہیں ۔ یہ ے وہ 
پس منظر جس میں روایت کی تکذیب اور اہمیت پر نزاعات کا سلسلد جاری ہوا ۔ 
کو بعد میں ماضی کو ۔,‌دود قرار دینے کا یں انتہا پسندانہ رویہ بھی معتدل ہو گیا 
لیکن روایت ے واہستہ مباحث جاری رے ؛ ہلکہ آج بھی ان کی بازاگشت عسنائی 
دے جاتیق سے ۔ 
اُردو تنقید میں گو یہ ایک نی محث تھی اور ہارے اپنے ادبی حالات کے 
تناظر میں یں ایک صحت مند عحث تھی لیکن روایت کا ”قاع“ کرنۓے والوں می 
سے اکثریت کے عیالات پر ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کی بالواسطہ یا بلاواسطہ چھاپ دیکھی 
جا سکتی ے ۔ بلکە میں تو یه کہنے کی اجازت چاہوں کا کہ ایلیٹ کا ایک ہی 
مضمون : 'ا ہ٥1٦7 ١٣‏ :۷ ال15 4٤د‏ جرمن٦[3ء]'‏ اب لک مشعل راہ بنا رہا 


۲٤ 


ے خالانکہ بی و رو رع مس طبع ہوا تھا ۔ اس ضس میں ایلیٹ کے اس مشہور 
مصمون کا نام بھی لیا جا سکتا ے : ”(1323) صوادنائنہ ۶ہ دہ ناء"مط۲ ع1 ۔ 
عابد علی عابد کے خیالات پر بھی ایلیٹ کے اثران واضح نر ہیں اور معلوم 
ہوتا کے لہ انھوں ہے بھی متذ کرہ مضمون ہے بہت اثر قہرل کیا ے ۔ "اصولر 
'تقاد_ ادبیاتک' میں روایت کی بحث گو بہت دلچسب ے اور انھوں ۓے اپنے وسیع 
بطالعے یق بنا پر برعل مثالوں اور حوالوں سے اے ایک حدلک '”طبحم زاد“' بھی 
نا لیا ے لیکن ژرف نکاپی سے جائزہ اہنے ہر واضح ہو جاتا ے کہ رنیاد بننے والے 
اصول ایلیٹ نے مستعار پی نہیں بلکہ بعضس سطریں و اس کا ترجمد معلوم ہونی 
رس ؛ ما٭ا ایلیٹ نے لکھا : 
٣۷‏ کد حاءتلانہ دک ۱ ۴۰۶٣م‏ ا٤‏ زط ے٥٥٥)1ء‏ ×ط ١۱۷۸ء‏ + 3م 5۰] ۷“ 
, اوح عط) ٢×‏ ٤٥)۲۴۰۰زا‏ ۰ ۱ء۲۳۳ م]م 
حیکہ عابد کے بقول : 
”جہاں ماضی حال کو متاثر کرنا ے ؛ وہاں حال ء مستقبل کے امکانات کی 
نشاندبی بھی کرتا ے ۔“؟ (ص : مے) 
اس انداز کی مزید مثالیں بھی تلاش کی حا سکتی ہیں ۔ کہنے کا مقصد یہ ے 
کہ عابد ۓے گو نئیادی اصول ایلیٹ ہے لیے لیکن انھیں اُردو کی شعری روایت 
جس یوں آمیز کیا کی قدیم و جدید میں روایٹ ایک ہل ی صورت اختیار کریق 
ظر آنی ے ۔ 
ایک اور اس ؛ جس ے عابد نے اپنی تنقید میں -- اصولی اور عملی طور ہے 
بھی -۔- خصوصی دلچسہی کا اظہا ر کیا ؛ وە٭ے ننقہدی اصطلاحات کا درس:۔ مفہوم ء 
ان کی اہمیت اور ان کے بر محل استعل کا صحیح شعور ۔ چنا چہ ''انتقاد“ کے پہلے 
٭مائے ''انتقاد کا منعہب'' کا تو آغاز ہی ان سطور سے ہوتا ے : 
'مسڈم ے کہ ہر علم کی ایک خاص زبان .ہے جو اس کے خصوص حمائق 
کی ترجان ے ۔ کچھ رموز و علامات ہیں ء کچھ اشارات و کنابات 
ہیں ؛ تچھ اصطلاحات ہیں ؛ ان کے معی متعین ؛ دلالتیں روشن اور ان کے 
پہلو بیٹن ہوئۓ چارئیں . یں چیزیں تبادلہ* افکار کا زرر راج الوقت ہیں ؛ 
اس زر کو کو را ہونا چاہے ۔ اپنی رہوز و علامات سے کام لے کر ہر 
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م۲ 


علم و فن کے ماہر دوسروں کی بات سمجھتے ہیں اور اپنا .۔طلب دوسروں 
کرو سسماے: ہی ہیں وقد ا کا رو ے اہر ایک ہی زان :اوت 
ہوۓ نظرآے ہیں ۔ اس اعتبار ے موجودہ اردو انتقاد پر ایک نظر 
ڈائے تو آوے کا آوا بگڑا نظر آئے گا ۔ آج ہے بمچاس ساٹھ سال پہلے 
تک انتفاد کا جو دبستان قائم تها وه برا ھا یا بھلاء اس ہے ذرا 
تم نظر کر ایجیے تو آپ کو نسلم کرنا پڑے گا کہ اس کی اصطلاحات 
معین تھیں اور اس کی زبان بولنے وائے اپنا مفهوم باکں صحیح طریقے 
پر ادا کر سکتے تھے ..,., ۔“ (ص : ۹۔.) 


اسطلاحات ہے اس دلچسپی کی وجد سمجھی سشکل نہیں کہ علم ى ہر 


نوع میں درست اور بلاواسطہ ابلاغ کے لیے موزوں تر اصطلاحات کی ضرورت 
رہتی ے ۔ بظاہر یوں حسوس ہوتا ے کہ مشکل اور ادق" اصطلاحات تی بنا پر 
عبارت بوجھل بن چاتی ے لیکن اس علم ہے خصوصی دلچسپی رکھنے والے ے 
بے اصطلاح تا استعال اور اس کی تفہم ناگزیر ے ۔ دیگر علوم کے اس کلیے سے 
تنقبد بھی منتلٰی نہیں کرونکە درست مفہوم کے ابلاغ کی اہمیت کا احساس 
رکھنے والا ہر نقاد ہی اصطلاحات اور ان سے وابستہ مفاہم میں فطبت کا خواہاں 


ہوتا رے 


۔ چنامچہ بتول عابد : 

”اصطلاحات کے سلسلے میں معانی کا غبر متعین ؛ مہم یا غیر واضح 
ہونا اسلوب, نگارش کے تجزے کے سلسلے میں نو قیاست ہے ؛ جہاں تک 
معافی کے مباحث کا تعلق سے ؛ اصطلاحات کے معانی بالکل روشن نہ ہوں 
تب بھی مفہوم کم و بیش ظاہر ہو ہی جاتا ے ؛ لیکن جب نلقاد صفات 
یا انداز نکارش کا تبزیہ کرتے بیٹھتا ہے تو اس کے لیے لازم فا 
کہ وہ نہ صرف سٹائل یا اسلوب و انداز کے معانی کی تعبین کرے للکہ 

اس اسلسلے میں جن عدت ا رر نت 
ہیں یھ وک و ای ما 2 
استعمال کیے گئے ہیں یا اکر کوئی فرق نقاد کے ملحوظ خاطر ہے تو وہ 
نمایاں نہیں ہو پاتا ۔“ (''اصول انتقاد ادبیات“ ص : ک 


بالفاظ نے سرت سر سد اصطلاح کی دو جہات ہیں ؛ 


ادب پاررے میں ”معانی کے مباحت“ اور دوم : ٠‏ صفات یا انداز نگارش ک5 


؟ ۔۔ عاہد کے خیال میں اگر ادب پارے کے معائی یا مفہوم کی وضاعت 


۹ 


میں کسی امطلاح کے ”'ہعانی بااکل روشن نہ ہوں تب بھی مفہوم کم و پیش 
ظاہر ہو بی جاتا ے'' لیکن جہاں تک ادب پارے کی عفات کے تعن با انداز 
لگارش کی تشکیل کرۓ والے عناصر کے تجزے یا تصرج لا تعلی ے . تو اس مقصد 
کہ لے اصطلاحات کے معائی میں گنجلک صراحت کی مجاۓے مزیہ الجھنی پیدا 
کریۓے کا باعث بن جافی ہے ہ اس لیے ان میں ٣‏ ام ایسی قطعیت ہوئی چاہے۔ 
اصطٰلاحات کے مفہوم میں قطعیت کے فنقدان کی ایک پڑی اہم وج اق بھی عابد 
ے خود ہی اشانلہی کر دی ے ء یعنی: 
''اصول انتفاد سے مبحث کرۓ وفت یا انتفادی تبزے ے تمرسص کرۓ 
ہرۓ اکثر و نیشکر یہ فرض ٴ۵ لیا جاتا ے کہ بەض 'ہم عمومی ساحث 
سے پڑھے والے آمٰنا ہیں ۔ بھی وج ے کہ ان مباحث ہے جو اصطلاحان 
م بوط ہیں ؛ نہ ان کے معانی متعین ہوۓے ہیں ء ند ان کی دلالتیں روشن 
اور نتیچے کے طور پر مصنف اور پڑھنے والے میں وہ ربط ذہنی کبھی نہیں 
پیدا ہوتا جو تفہیم اور ابلاغ کی جان ے _“ 
(!''اصولر انتقاد, ادبیات'' ص : ۵۸) 
اس نکتے تی صراحت کے لے عاہد نے اردو کے ش٭ری ادب ہے مناسب مثالیں 
دنے کے بعد ناقدین کو یہ مشورہ دیا ے : 
ہر .... اذاب کا مطالعب کریے وقت نقاد کا فرض ہوگا کہ وہ ان تمام 
راستوں کا سراغ لکاۓ جن کے ذریعے یہ اصطلاحات اردو شاعری میں 
داغل ہوئی ہیں ۔ ان اصطلاحات کا مفہوم اصل ماخذوں کو سامنے رکھ 
کر متعین کرے اور پھر یں دیکھے کە عمر حاضر کے ادب میں کون 
کون سا شاعر اصطلاحات ہے کام لے رہا ے اور کن فنکاروں ۓ !نں 
اصطلاحات کے صجبح معائی ے ناواتفی ہوے کے باعث ان ے مناہب 
کام نہیں لیا ۔“؛ (ایضا ؛ ص : +ہ) 
عابد کو اصطلاحات اور ان کے معائی میں قطعیت کا جو شدید احساس ے ؛ اس 
ی بنا پر درست مفہوم کی تلاش ہیں ثمام ممکنہ ذرائی بروئۓۓ کار لانۓ کی تلقین 
کرتے ہوۓ ان کے لغوی معانی کی تلاش پر بطور خاص زور دیا کہ بقول عابد : 
اکر ایسا ہوتا ے کہ کسی زبان ہیں کسی معانیر خصوص کے لیے 
جوکلمہ استمال ہوتا ہے ؛ اس کے لغوی معائی ہی اس کے معایر وصفی و 
جاڑی پر دال ہوے ہیں ؛ بلکە یوں بھی کہا جا سکتا ے کہ بعض 
صورتوں میں جب تک کسی کلم کے معانِ لفوی ہر غور نہ کیا جاۓے 


کی 


اُس وقت تک اس کے اصطلاحی معائی یا معائیق وصفی کا مفہوم متعین 
ہوتا ے ء نہ اس کی دلایتیں واضح ہو ہیں ۔“ 
(''ننقیدی مضامین“ء ص : ہ) 
چنا چء اس انداز پر عابد نے انلتقاد ء ناقد ء غزل اور شعر وغیرہ کے اصطلاحی مفاہم 
کے تعین میں اغت کے حوالے ہے جو محث کی ے ء وہ دلچسپ ہی نہیں معی خیز 
بھی ے ۔ 


(٦٦ 


عابد کی ننقید کا جائزہ لینے پر یہ واضح ہو جاتا ےه گو وہ جدید علوم 
اور مغرب کے نظریاتِ نقد ے واقف ہیں لیکن اس کے باوجود انھوں ۓ ابنے 
تنقیدی مزاج کی مشرقیت کو نہ چھوڑا بلکە زیادہ صحیح تو یہ ے کہ ان کی تقید 
کلاسیکی معائیر سے رنگ افروز ہوٹی ے ء لیکن کال یم ے کس اس ضمن میں نہ تو 
اٹھوں ے غلو ہے کام لیا اور نہ پی کلاسیک معائی رکو گز بنا کو ادبیات کی پمائش 
سروع کردی ۔ اس التہا ہسندی ہے انھیں ان کے وسیع مطالعے اور مغربی علوم ہے 
واقفنیت ۓ با لیا لیکن یہ بھی ے کہ بعض اور ناقدین کی ہابند انھوں ۓٗ مغرب 
کو اپنے لیے '×ەامطہ')“' بھی نہ بنا لیا ۔ 

الطاف حسبن حالىی ہے اردو تنقید میں ٭غری اثرات کے نفوذ کا آغاز ہوتا 
ے ۔ حا یىی ے نو غیر واضح طور سے ''پیروی مغرب'' کو مقصود فن قرار دیا 
تھا ء ان کے بعد اے والے اقدین میں ے جو انگریزی اصولِ نقد ے واقف تھے؛ 
ان کا اُردو کی کلاسیکی روایاتِ نقد کے بارے میں رویہ اگر واضح مذمت کا لہ بھی 
رہا تو وہ ''معذرتیە؛ یا ''دفاعی'' ضرور رہا۔ ادھر انگریزی ہے نابلد اور حدید 
علوم و نظریات ہے نا آشنا ناقدین (ہلکہ زیادہ بہتر تو ''شارحین“) کے پاس لے 
دے کر صنائع بدائع کے مباحث رہ گئۓے ؛ نتیجے میں جدید ذہن کے حامل قارین 
اور ذہین طلباء کے لبے محاسن شعر میں عض تشبیە و استعارہ کے بیانات اکتاہٹ 
اور بیزاری پر منتج ہوۓے ۔ اور یوں شعر میں صنعتیى اور علم بیان کے مباحث 
مر دود نە سہی لبکن مقہور ضرور گرداۓ گئے ۔ 

مسرے خیال میں عابد علی عابد کی اصل اہمیت ید نہیں کہ اس نے ''اصولِر 
انتقاد_ ادبیات““ یا ''شعر اقبال؟' لکھی بلکہ یہ کہ اس بے آج کے جدید ذہن کے 
حامل قاری کو یہ باور کراۓ کی کوشش کی کہ کلاسیکی روایاتِ نقد عض اگلے 
وقتوں کے لوگوں کی نشانیاں نہیں ہیں ء بلکہ آج بھی ان ہے راہنائی کا کام لیا 
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جا سکتا ے ۔ اس ۓے اس اس کا احساس پی نہ کرایا بلکد اہی تحریروں میں اس 
کہ عملی لثبوت بھی دے ہیں ۔ جدید تقید میں غاد کا مقام اس لیے بلند نہیں کے 
اس ے جدید ترین انداز پر سوچا یا کوئٹی باغیالہ طرز_ احساس دیہنے کی کوشش یک 
بنکد اس لیے کہ اس لے عہد جدید کی ادیاٹ کے محاسن کے لیے کلاسیکی معائیر 
کی اہعیت ہے روشناس کراۓ یق دوشش کی اور اسی لے وہ آج کا نوکلاسیکى 
اقہ ے ۔ 
صنائع بدائع سے عابد کی گبری دلچسپی کی وحہ سمجھنی ستکل نہیں ۔ فارسی 
کا رچا ہوا شعری مذاق ء مشرق کے نقیدی مباحث ے گہری واقفیت اور مافی 
کی تنقیدی روایات ہے پہوسنگی کا احساس ؛ ان سب ے سل کراس میں صنائع بدائع 
کا ذوق پیدا کیا !اور یہ بلامبالعد کہا جا سکنا ے کہ شہلی کی مائند عابد ے 
آنھیں فاربولے کی طرح نس برتا بلکہ ذوق سلم ہے نام لے کر ان کی امداد 
سے لطیف ات کی وصاحت کی ۔ چنا چں ''شکوہ““ (اور بعد ازاں ”شعر_ اقبال'') 
میں صنائع بدائم کے لحاظ ہے اقبال کے مطالعے کو اقبالیات میں ایک نی جہت 
قرار دی جا سکی ہے ۔ اقبال کو سمجھنے کے لے یہ ایک نیا زاوی۔ تھا اور عابد 
الو بھی اس کا احساس ے ۔ چنات چہ ''شعر_ اقہال'' میں ایک مقام پر یوں لکھا : 
''صدالع لفظی و معنوی آج کل کچھ ابسی ہدنام وی ہیں کے اگر ید 
دعویٰ کیا جاۓ کہ اقبال ابلاغ و اظہار_ مطالب کے لیے انھیں بہت 
چابکدستی اور پر مندی ہے استعال کرے ہیں تو اکثر پڑھنے والے تعجب 
کا اظہار کریں گے ۔؛ٴ زس :ے۵۵) 
--اور اسی نئے زاوے سے اس ے اقبال کے بارے میں مندرجەه ذیل راۓ کا 
اظہار کیا : 
''اقبال کا کال یہ ے کہ انھوں ۓ صنائع لفظی و معنوی ہے اس طرح 
سے کام لیا ے کم پڑھنے والے کی توجہ مطالب و مفہوم کی طرف 
رہی ہے ,..٠‏ اقبال کہ کلام میں کم و بیش ام منائع معنوی بڑی 
رمنذی اور چابک دستی سے اسنعال ہوئی ہیں لیکن تضاد ٤‏ حشو ملیح؛ 
ساعات النظام ؛ حسن تعلیل ہ ایہسام تضاد اور امام تناسب ے انھوں 
ے زیادہ کام لیا ے کہ ان کی مدد ہے معانی کی تمام دلالتیں روشن ہو 
جاتی ہیں ۔““ (س : ہ۹ھ) 
۱ 'صنائع لفظی کے سلسلے میں اقبال نے ہمیشہ یں نقطہ ملحوظ رکھا 
ے کہ اں کے استعال کی غایت ہی یہی ہو کہ شعر میں دل پذیر آہنگ ء 


۳۳ 


نغمعہ اور ترنی پیدا ہو جاے ., . , . ان صنعتوں کے علاوہ اقبال نے 

اقتباس اور تض ین کا استعمال ایسی پٹرمندی ہے لیا ے جس کی نظمر لہ 

اردو تاعری میں ملے گی ؛ نہ فارسی میں ۔“؟ (ص : ۹۲۰د) 

اقبال کی مشہور نظم ''شکوہک) کا مطالعم بھی عاہد ۓ بطور خاص اسی 

نقطہ" نطر ہے کیا ۔ ”شکوہ؟' (اوراس کے ساتھ پی ”جواب شکوہ) بھی اقبال کی 

مقول ترین نظموں میں ہے ہیں ۔ آج تک اس کا ایک اہم قومی نظم کیک صورٹن 

ہیں مطالعہ کیا جاتا رہا ے ۔ اس کے پیغام اور اس ہے وابستہ دیگر جزثیات پر نو 

ناقدین ۓ بہت کچھ لکھا لیکن اس کے فی محاسن کی طرف کسی نے بطور غاص 

توجم لی دی ؛ جبکہ عاہد ے اس کا مطالعد ہی فی لحاظ سے کیا ۔ جی نہیں بلکہ 

اس ے اقبال کے اآساتذہ اور ابتدائی دور کے شعری اور فی بح رکات ے محث کرنے 

ہوۓ یں ثابت کرنے کی بھی کوشش کی کہ اقبال کی صنائع بدائم ہے گہری 

واقفیت اور اشعار میں ان کے فنکارائہ استمال کی واضح وجوہات بھی ہیں ء چنانچہ ان 
کہ بقول : 

''عجیب بات ے کہ اقبال ؛ جس کے مقدر میں ید معادتب لکھی تھی کہ 

وہ اردو شاعری کو فسفے کے دقیق ترین مطالب ہے روشناس کرے ؛ 

اہنی ابتدائی تربیت کے زماۓ میں ان ادباء اور شعراء کے حلقے میں 

شامل ہو گیا جو مطالبِ بلندٴ تو ثانوی اہمیٹ دیتے تھے اور جن کی 

نظر لفظی غوبیوں اور عسناتِ شعر پر زیادہ ری تھی ۔ ان لوگوں کک 

ٹرپیٹ نے اقبال کو بڑا فائدہ پہنچایا کہ وہ ان تمام علوم سے ہا خر 

ہو گیا جو فن_ شعر سے متعلق ہیں ۔ اقبال کے اس ابتدائی دور کے استاد 

خود معائی ء بیان اور بدیع کے تمام رسوز سے باخبں تھے اور اپنے شاگردوں 

اور مقلثدوں کو ان علوم_ شعر ػّی باریکیوں سے آ گہ کرنا اپنا فرض 

سمجھتے تھے ۔'' (''تنقیڈی مضامین؟' : ص : ۱۸۸۰) 

”ان اساتذہ کرام کے فیضان ہے اقبال نے مغری ادبیاتِ انتقاد اور 

متعلقہ علوم کا گہرا مطالعہ کیا تاکہ مشرق اور مغرب کا اختلاف و اتحاد 

واضح ہو سکے ۔ یہی وجہ ے کہ اقبال کے کلام میں صنعت گری کا وہ 

اسلوب مخصوص بھی 'مایاں طور پر نظر آتا ے جو مشرق علوم_ شعری 

سے منسوب ہے اور مغری رنگ بھی جھلکتا ے ۔ کہیں کہیں دونوں 

میں ایسا لمس امتزاج پیدا ہو گیا ے کہ شاید و باید ۔“' (ص : ۱۸۹) 

اس پس منظر کو ذہن میں رکھ کر جب ہم ”'شکوہ“' پر مضمون کا آغاز 


وھ 


ان سطور ہے دبکھیں تو عابد کے اسعلال اور نی موشگافیوں ىا قایل ہونا 
پڑنا ے : 

''اقبال کی طویل نظموں میں شکوہ کی طرح اہم اور معنی غیز ے : ایک 

تو یہ کہ اس کی ساخت یا نشکیل ہیں اقبال ۓے پہھل ار اس صنعت گری 

کی 'یک جھنک دکھائل ے جے بعد یىی نظموں میں عروج کال پر 

پہنچنا تھا ۔ دوسرے بے کہ اس نظم میں محسنات شعر کا استعمال ایسی 

چابکدستی اور ہئر مندی ہے ہوا ے کہ پڑھنے والے یىی توجہ بیشٹر مطالب 

پر۔. کوز ری ے اور نطم کی صول تالیف اآوی اہعیت کی حامل معلوم 

ہوں ے ۔“ (ص؛ے) 

اور اس انداز ہے شُکوە ىا یہ جاازہ نیا ہی نہیں اور عابد کی جودت طبع 
کا آآہنہ دار ہی نہی ء بلکہ میری دانست میں تو ”'شعر_ اقہال؟ کے لیے بھی 
اسی نۓے نحریک کا ک؟ەم کہا ہوکا کیونکد ''شکوہ“' کے مباعث کو ”'شعر_ اقبال“ 
ہیں زیادہ پھیلا کر اور وسیع پیاۓ پر اقبال کے کلام پر منطبق کیا گیا ے ۔ 
''شکوہ؟“ میں عاہد ے اقبال ک, نلمیحات پر بھی روشنی ڈالی تھی اور میرے خیال 
میں وہی بعد کی ممتقل تالیف ”تلمیحاتِ اقبال؟“' کے لیے حرک بنا ہوگا ۔ الغرض ! 
''شکوہ* اقبالیات میں ایک نیا زاوی۔ ے تو عاند کی تنقید میں ایک اہم سنگ میں ! 
'انتقاد“ میں ایک مقالہ ے : ''اقبال کے کلام میں مطابقتِ الفاظ و معنی؟“ 

یہ مقالہ ایک تو اس لحاظ سے اہم سے کہ اس ہے اقہال کے بارے میں عابد کے 
غسوص ذہّی روے کا سراغ لگایا جا سکتا ے اور دوسرے اس لیے کہ خود 
ہمیثیت ىقاد عابد کی الفاظ و معنی سے دلچسی بھی واضح تر نظار آتی ہے ء جنانجہ 
مقالے کے آغاز یوں کیا : 

”ادہیات کی تنقید میں یوں تو ہر منزل کٹھن اور پر مرحلہ صبر آزما 

ہوتا ے لیکن اس راہ میں ایک مقام ایسا بھی آتا ے جہاں شاعر کی 

صنعت گری کے سامنے نثقاد کا حسن بیان عاجز اور زور کلام بیکار ہو 

جاتا ے اور جہاں داغ کا ہم نوا ہو کر کھٹا پڑتا ے : 

راہرو_ را عبت کا خدا حافظ ے 
اس میں دو چار بہت سخت مقام آے ہیں 

اس مقام کو اصطلاح میں ''مطابقتِ الفاظ و معتی؟؟ کہتے ہیں ۔ سبدے 

سادے الفاظ میں یوں کہا جا سکتا ے کہ نقاد کو تئثقید ے پہلے یہ 

طے کرنا پڑتا ے کہ الفاظ و معنی ؛ مغز اور شکل ؛ پیولٔی اور صورت ؛ 


ری 


جسم اور لباس میں کیا تعلق ہے ء اور کسی شاعر کے یہاں اس تعلق 
کی کیا نوعیت ے ۔“ (ص : ۹۳ر۔موں) 
آخری سطریں قابل_ غور ہیں کہ ان ہے بد نکتد مشرشح ہو جاتا ے کہ 
عابد کے بموجب لفظ و معنی کے سلسلے میں نقاد کو پچلے ہے اینا ذہنی روید طے 
کرنا چاہیے ۔ چونکە یہ مضمون اقبال کے بارے میں ے ء اس لیے اگر اقتباس 
کہ ابتدائی حصے کی عبارت کے عمومی رنگ کو ختم کر کے یوں اس کی تخصیص 
کی جاۓ : 
.... جہاںاقبال یق صاعت گری کے سامنے عائد کا حسن بیان عاجز 
اور زور کلام بیکار ہو جاتا ے؟“ 
ہو نتیجد دالچسپ ہی نہیں لکاتا بلکہ عابد کے اقبال کی صنعت گری سے ءسحور 
ہوۓ کی وجہ بھی سمجھ میں آ جاتی ے اور اس کا پر چوش الفاظ میں دہ دعوعل 
کے کا باعث بھی واضح ہو جاتا ے کہ : 
”الفاظ و معنی کی ایسی کامل مطابقت شاید پی دنیا کے کسی اور شاعر 
کے یہاں پائی جاۓ ٠.‏ ...۔“ (س :١۱ء)‏ 
بعد میں جب ”'شعر_ اقبال؟؟ لکھی تو ''انتقاد“ کے اس معالے کے علاوہ 
”اقبال کے کلام میں لااء کی علامبّی اہمیت کا ارتغاە؟“ لو شال کرےۓے کے علاوہ 
''صنعت گری'' کے عوان ہے ایک مفصل ہاب بھی قلم بندٴ کیا جس کے ذیلی 
عنوانات ہے عاہد کے !نداز_ نظر اور اقبال کی صنعت گری کے ختلف پھلوؤں کا اندازہ 
ہو جاتا ے : 
(() تشبھات و استعارات ۔ 
(ب) حسنات شعر (صنائع و ہدائم) لفظی و معنوی ۔ 
(ج) خیال افروزی ۔ 
(د) امجازو حذف ۔ 
ان ہے یہ اندازہ لگانا دشوار نہیں کہ اقبال کی زبان و بیان اور ان ے 
وابستب صنعتوں پر کی گہری نگاہ تھی ۔ لطیفہ یہ ے کہ اس نقطہٴ نظر سے 
اقبال پر اہل_ زبان وقتاً فوقتاً اعتراضات کرتے رہتے تھے ۔ چنانچہ اقبال نے ''تنقید 
ہمدرد“ کا جو مداَّل اور مفصل جواب دیا ے (”ذکر اقبال“ : عبدالمجید سالک ؛ 
ص : رم) اس سے عابد کے اس استدلال کی بھی توثیق ہو جاتی ہے کہ اقبال کا 
صنائع بدائع کا بہت گہرا مطالعہ تھا اور اسے ان پر عالإنم دستکاہ تھی ۔ اور ”اقبال 
وسعتِر مطالعہ ء ذوق, سلیم ؛ بصیرت تام اور داغ کے فیضان ے۔ ان تمام علوم_ 


رس 


شعری پر مطلع ہو چکے تھے جن ہے آگاہی ہر اچھے شاعر کے لیے ضروری ہے ۔“ 
('شعر اقبال“؛ ص ۰ ۱مم) ”یہ بات بمصراحت کپب دی جاۓ کہ اقیال شروع 
ہی ہے مدعتگری اور آرائش کو اسلوب شعرگوئی کا ایک جزه_ لازم تصور کرے 
تھے ۔ البتہ اس بات کا ضرور دھیان رکھتے تھے کہ صنعتی توضیح_ معافی میں حارج 
نس ہوں اور ہے ٹکلف اور برجستہ استعال کی جائیں ۔“ (ص : ۱۵۹) 

الغرض ! عاہد نے اقبال کے مطالے میں جس پہلو پر خصوصی زوردیاء اے 
انی علمیت اور وسعت مطالعہ کی بنا پر کامیای ہے اجاگر ہی ئم کیا بلک اس 
بہلو ہے وابستہ باریک ے ناریک جزیات کو بھی نظر انداز ه کیا ۔ نتیجے میں 
ابال کی صنعت گری کی نشریج اور فی بحاسن کی نوضیح میں بلاشبہہ عابد 
حرف آخو ے ۔ 


(>( 


ادب کی تفہمم و تشرمح اور تتعیدی فیصلوں میں عابد نے وق سلم کو 

ے حد اہمیت دی ہے ۔ ذوق سلمم کلاسیکی تنقید میں اساسی حیثیت رکھتا ے ۔ اگر 

ایک طرف اس کے بارے ہیں یہ دعوعیل کیا جاتا رہا ے ء کہ وجدان یا جالیای 

حس کی مائند بد بھی کسبی نہیں بلکہ وہب ے ؛ نو دوسری طرف اس کی آىاری 

کے لیے شعر ہے وابستہ فی اسرارو رموز کی تحصیل ہے لے کر اساتذہ آٌۓے (بعض 

کے خیال میں کم از کم ایک لاکھ) اشعار حفظ کرے تک پر بھی زور دبا جاتا 

رہا ے ۔ ذوقِ سلم کی ماہیت خواء کچھ ہی کیوں نہ ہو اور اس ے وابستۃہ 

فمی عوامل کیسے ہی ۔ہہم کیوں نہ ہوں ء اس ہے انکار نہس کیا جا سکتا کہ 

دوق سلم بھی کوئی چیز ے ضرور ۔ اے ادب کے لیے معیار تسلم ئەه کرۓ ہر 

بھی ادب فہمی میں اس کی اہمیت لو کم نہیں کیا جا سکتا ۔ عابد ۓ اہی 

قغریروں میں ذوقر سلم پر کاق سے زیادہ زور دیا ے ؛ اس حد تک کب وه اے 

اساسی اہمیت دینے ہوۓ ادب کے لیے معیار بھی قرار دے دیتے ہیں ۔ چنانجہ 
”اصول انتقاد_ ادبیات'“ میں یں لکھا: 

'. , وہ تمام تحریریں ادب کے دائرے میں داخل سمجھی جائثیں کی 

جن کے مطالب کو ذوق سلم معیاری نصور کرے گا ۔“ (ص : ۲۹) 

''تو سخن فہمی کے لیے شرط_ لازم یہ ذوق سلم ہے ۔“' (ص : )۱٣۸‏ 

''جس منزل تک شاعر پہنچنا چاہتا سے ؛ وہاں نک صاح ےر ذوقِ سایم 


ُْ۴ 


کا ذہن بھی ان الفاظ کی مدد ہے پہنچ جانا ے جو اشعار میں استعال 
ہوۓ ہیں ۔' (!انظادک ١ص‏ : ۰ہ) 
"ذوق سلم ۓء لفظ و معنی کے درمیان جو فاصاء تھا ء اس ک وکم سے کم 
کر کے شاعر کے ذہن تک پہنچے کی کوشش کی ے ۔“ (ص :۳ 
ذوقر سام کے ساتھ ساتھ عاہد کا ایک اور بہت اہم مضمون ''سخن فہمی'' 
(''انتقاد') بھی خصوصی توجہ چاہتا ے ۔ سخن مہمی در اسل ابلاغ کا مسئلہ ے ۔ 
اس مفصل مضمون میں عابد ے اس مسثلے ہے وابستب کی راعی ہىور لو لیا 
اور مثالوں کی امداد ے یہ واضح کیا کہ ”نعانی کہ مطلوب شاعر ہیں اور جن 
کی طرف بیت کے الفاظ رمز و ایا کی شکل میں اشارہ کر رے ہیں ہ اس معانی میں 
اور مفہوم میں جو مقصود و مطلوب شاعر ہیں اور معانی میں جو اتعار ے واصح 
ہوتے ہیں ؛ فصل ضرور ہوتا ے لیونکە پیچدار وارداتِ ذہی اور کوائفر قلبی 
شاعر کی ووری کوشش کے باوجود الفاظ کا جامہ نہیں پہنتے ۔ بھی وج ہے کہ شعر 
بعض اوقات نفیس اور دلکش مطالب کا حامل ہوۓٰ کے باوصف ناقص سوتا 
ے ۔ کیونکە اس کا مطلب صحیح طور پر منتقل نہیں ہوتا اور آقاد اور اريابٍ 
ذوق سلم بھی پوری طرح اُس خندق کو پاٹ نہیں سکتے جو تعائی یعی ‏ ۔طلوب 
و مقصود و مفہوم میں اور مفہوم_ مقید بہ الفاظ میں پیدا ہو کی ےی ۔''(ص ۹ئج) 
”'شاعر اپنی تمام کوشش کے باوصف سعانیٴ مطلوب کو پوری طرح اشعار میں ادا 
نہیں کر پاتا لیکن وہ ایسے الفاظ استعال کرتا ے کہ جو مفہوم بصراحت ادا 
نہیں ہو سکا اس کی طرف اور کچھ نہیں تو اشارہ ہی ہو جاۓ ۔ یہ اشارہ بعض 
اوقات لہجے کا روپ دھارتا ے ۔ سخن فہم کا کال اس میں ہے کہ اُس مطاب دو 
دریافت کرے جو مقصود شاعر ے ۔ لم وہ جو بظاہر الفاظ میں مقینّد ے کہولکہ 
دونوں میں کم و بیش کچھ نہ کچھ فرق ضرور ہو کا ۔ سخن فہمی ان تمام اشارات 
و رموز کو سمجھنے کا نام ے جو شاعررے شعر میں خی رکھے ہیں اور جن کو 
سمجھے بغیر لدر معنی کبھی ہاتھ نہیں آ سکتا ۔ یوں سذن فہمی سخن کوئی ہے 
زیادہ دشوار ہو جاتی ے کد سخن فمم اس دنا کو دریافت کرتا ے جو شاعر 
کے ذہن میں تھی اور جس کے کچھ آثار اافاظ میں ثبت ہیں ۔ یہ بات کہ اشعار میں 
اشارات اکر خفی ہوتے ہیں ؛ ہر بڑے شاعراور فن کارکو معلوم ے ۔ غال بکہتا ے : 
سخن ما ز لطافت نہ پزیرد ریر 
نہ شود گرد ممایاں ز رم توسنر ما“ (ص )۵۰٠:‏ 
عابد ۓے ذوق سلم اور سخن فہمی کو لازم و ملزوم قرار دیا سے ۔ چنا چہ 


۳٣ 


اسی مضمون میں اس خیال کا اظہار کیا 
”سخن نفہمی کے لے شرطر لازم یہ ذوقر سلیم ہے ۔ ذوق_ سلم کچھ مطالعے 
کناء کچھ مشاہدے کا ؛ کچھ حفل آرائی کا ؛کچھ ٹربیٹ کا ؛ کچھ ڈاتی اور 
اجتاعی ماحول کا نتیجہ ہوتا ے۔۱8 (س : من) 
مشرق قاقید ان مباحث ہے نا آشنا نہیں بلکە اس صمن میں عاىد ے جن 
مصنفین ہے خصوصی اسفادہ کیا ے ء وہ ان سباحث میں کلاسیک ایسی حیثیت 
اختیار کر چکے ہیں ۔ عاہد کا کال ید نہیں کب اس ے اں مباحث ‏ کو خوبصورق 
سے سمیٹا بلکه یں کہ اس ےْ جدید نظریاتِ نقد اور مغری علوم کے بہلو بہ بہلو 
ان کلاسیکیى معائر پر زور ہی ند دیا ہلک جدید ادیبات کے نناظر میں آج کا 
قاری ؛ ناقد اور مصنف سبھی ان ہے استفادہ کر سکے ہیں ۔ 


(۸) 


مشرق اور مغری علوم و معائیر کے متوازن امتزاج کا اصل مظاہرہ ان مواقع 

پر ہوتا ے چہاں عاہد نے ادب اور اس ہے وابسٹد مسائل و باحث بر اظہار 

خبال کیا ے ۔ ادب کی بھی خوابِ جوانی کی مائلد کئی ت٭ہیریں ہو چکی ہیں 

اور ہوتی رہیں گی ۔ ادیب ء زاقد اور قارئین سبھی انی خصوص افتا طبع ء تلیقات 

کے بارے میں اپنے غصوس ذہی روے اور اپنے مطالے کى بساط کے مطای ادب 

پر اظہار خیال کرتے رہتے ہیں لیکن ناقد جب اپنے تنظم بسند ذہن سے لام لیتا 
سے تو عابد کے الفاظ میں یوں گویا ہوتا ے : 

٭, . , کبھی ادب کی کوئی تعریف اقص معلوم ہوٹی ے ؛ کھی سطحی ؛ 

"کبھی جابع لیکن غیر مائع ؛ کبھی مانع لیکن غیں جاوع . . . وسیع ترین 

معانی میں ادب انسائی انکار و تصورات کا تهحریری بیان سے ا علًا 

اس کا مطلب یں ے کہ ادب ان اآکار و تصورات ہے سربوط ہوتا ے جو 

انسافی زندگی کے لیے اہمیت رکھتے ہیں ورنہ ظاہر ے کہ انسان کا ہر 

قول تحریر کا جامہ پہن کر ادب نہیں بن جاتا ورنہ ہم روزائہ جو بات 

چیٹ کرۓے بس ؛ وہ بھی ادب ہوتی ؛ بشرطیکہ کوئی اسے لکھ ڈالتا ۔“' 

(''اصول انتقاد ادبیات“ ء ص : .٠۔۹ )١‏ 

عابد ے اس موضوع پر بڑی مفصل مث کی ے اور مشرق و مغرب کی 

بیشتر قابل قدر تصانیف کی امداد ہے اس حث کو کامیابی سے سمیٹا ے ۔ اس ضمن 

میں ادب کے تخلیقی مرکات سے بھی مفصل محث ق گئی ے ۔ چنانجہ ان کے 


۳۸) 


بنول : ”'راقم السطور مغرب اور مشرق کی طبقہ بندیوں پر غور کرۓ کے بعد اس 
نتیے پر پہنچا ے کم اصا ذوق تخلیق کی تین بئیادی صورتیں ہیں : 
(ؤ) ذوق داستان سرائی ۔ 
(ب) ذوقر خود نمائی ۔ 
(ج) ذوق_ بزم آرائی ۔“' (ص : ۴۸) 
ذو خودنمائی کی مححث میں عاہد ۓ نفسبات ے اچھی واقفیت کا ثبوٹ دیا 
ے ۔ چنٹانچہ بقول عابد : 
''ٰہی ذوقرِ خود مائی ادب کی اہم ترین اصناف تخلیق کرتے نا وجب 
ہوتا ے ۔ شعر_ غنائی ؛ غزل ؛ تھیدے کے بعض اجزا ء فکر انگیز اور 
فلسفیانہ شاعری ؛ شخصی مرثیہ (اردو کا اصطلاحی مر یہ نہیں) مضمون 
(5::4) ؛ وہ مقالات جن میں لکھنے والے کا انفرادی نقطہٴ نظر واضح 
رہتا ے ؛ ننونِر لطیعہ اور ادبیات پر انتقاد ء یہ تمام چیزیں ذوقِ خودٴمائی 
کی تسکین ہی کے لیے وجود میں آی ہیں ۔ٴ' (ص : ۹م) 
ایک اور ەوقع پر اس تمام بحث کو ایک شجرے کی صورت میں یوں سمیٹا : 
”ذوق خودمائی 
تخلیقاتِ منظوم : 
شعر غنائی ١۰٠٢(‏ 71:31]) 
غزل 
قصیدے کی تشبیب )؛ نشید ء سیب اور مداح سرائی کا وہ حص۔ جو 
رباعی ؛ ہجو 
شخصی سرلیہ ؛ اصطلاح میں جسے ”اردو مرثیہ“ کہتے ہیں ؛ اس کے 
بعض اجزا مث شاعر کی شخصی عقیدت کا اظہار ؛ فکر الگیز اور فلسیفانہ 
شاعری جہاں شخصی نقطہ' نظر نمایاں ے ۔ 
خلیقات مناور : 


مضمون )٥5:0[7(‏ ؛ تمقیتی اور تاریخی مقالات جن میں شخصی پہلو 
'مایاں سے ۔ 


عو ہے کم مو 


ان 
8 


۴۰۹ 


اننقاد, ادب ؛ فنون لطیفہ پر انتقاد ؛ ادب اور عمل تخلیی کے متعلق 
تصائیف ؛ خود ‏ وت سوا حیات ۔“ (ص : ۵۱ 
عابد ےُ ادب کی محث میں بعض آہم ادی مسائل پر بھی رودنی ڈائیل ے ۔ 
چنا چد ادب اور معاشرہ ء ادب اور اخلاق او ادب اور حمن کے ضمن میں یق 
گئی بحثیں دلجسپ اور معلومات افزا ہیں ۔ 
جیسا کہ گزشتہ سطور میں واضح کیا گیا تھا کہ حیثیت نلقاد عابد ػی سب 
ے اہم خعصوصیت اس کا ”ا٥‏ ا:1٥“‏ ہونا ے ء چنا چہ اس خصوصیت کا ادب اور 
معاشرے ىی محت میں بہت خوبصورق سے افاہار ہوا ے ۔عاہد ترق پسند ادب کی 
تحریک ہے واہست ند تھا ہلک اس ے حتلف اوقات میں اس تحریک کے بعض 
مسلّات سے اختلاف بھی نیا لیکن اس کے ذہن_ رسا کا یہ کال سے ئد اس تے ادب 
اور معاشرے کی بمث میں اشرایی (او رر کسی حد نک صسیاقی) ثقطہٴ نظر ے یکسر 
جشم پوشی ہ قى ۔ لیکن وہ محض ہم نوائی میں کرنا بلکہ آؤاد فکر ہے کام لیتے 
ہوۓ بعض امور میں اختلاف راےۓ بھی کرتا ے ۔ عابد نے اس تمام بث کہ لیے 
تین رابنا اصول مقرر کرے ہوئۓ لکھا : 
”ادب ہے معاشرے کا جو گہرا اورنازک تعلق ے ؛ اے ختصراً یوں بیان 
"لیا جا سکتا ے کہ : 
(ر) ادب شعوری طور پر یا غبر شعوری طور پر اس معاشرت تی نرجانی 
کرتا ے جس سے وہ ۔‌بوط ہوتا ے یا جس کی تخلیق ہوتا ے ۔ 
(م) ادیب نہ صرف معاشرت کا ترجان ہوتا ے بلکہ دائماً تغیر پذیر 
معاشرت کے کوائف میں اہے ایک نئے قائم ہوے والے معاشرے 
کی تصویریں بھی نظر آتی ہیں جو پہلے اس کے وجود معنوی کے 
آئینے میں عکس پذیر ہونا ے اور بھر خارجاً صورت پذیر 
(٥ا٥:0۰ہ0)‏ یا متشکل ہوتا ے ۔ 
)[) ادب کو مورد,ر انتقاد بناےۓ وقت ان معاشرتی اور ثقاقتی کوائف کو 
ملحوظ رکھنا چاہیے جو ادب ہے مربوط ہیں اور جنھیں اس ادب کا 
نظام_ سبٹی کہہ کر پکارا جا سکتا ے ے٠‏ (س : مہ۔-٭م۸) 


ا ۔۔۔ان تین اصواوں کی روشی میں عاہد ۓ اس محث کو مہایت کامیابی ہے نبھایا ے۔ 


کیا ۓے؟' سے رجوع کرنا ضروری معلوم ہوتا ے کہ اس میں عابد نے کلاسیک 


کی ایک اہم صفت یہ بنائی سے کہ : 

''اکلاسیک کا مصاف ذہن متوازن رکھتا ‏ ے اور جہاں ادب کو اخلاق 

ہلیغٴکا آلہ“ کار نہیں بتاتا ء وہاں ادب کے ذریعے اخلاق نظاموں کا فلع قیع 

بھی نہیں کرنا چاہتا ۔ مراد یه ے کہ وہ چیز حسے کالٹ نے حاصہٴ اخلاقی 

کہا ے ؛ پر کلا۔یک میں کم و پیش موجود ہوق ے ۔ یہ حاصہ' اخلاق 

بن ادی اور اسسی فضائل کو درست تسلع کرتا رے اور ہر بڑافن کار کم 

و بیش اخلاق ے ماورا یا ۸:٥0:91‏ ہوتا ے ء یہ کلاسیکی ادب کی صفت 

ے ؛ لیکن اخلاق کا دشمن یا الف سی 1111031 نہی ہوٹا۔ پر کلاسیقی 

نصنیف کسی اغلاق دبستان کا سراغ دبتی ے ؛ ادلاق اقدار کو مسلام 
گردانتی ے ؛ موقع بہ موقع غن کار کا حاسہٴ اخلای جلوہ گر ہوا 

رتا ے ۔“ (''ئنقیدی مضانین“'؛ ص )۲٣:‏ 
ادب اور اغلاق کے اہم اور نزاعی مسئلے پر یہ اقتباس عابد کے خیالات ک5 
جوہر پیش کرتا ے ؛ کیونکہ ”اصولِ انتقاد, ادبیاتە' یا بعض دیگر مضامین میں 
انھی غیالات کی نکرار یا شرح ملی ہے ۔ لیکن عاہد عحض اخلاق پرست نہیں 
کیونکد وہ اس حقیقت سے باخغمہ ے کہ اخلاق اقدار اضاق ہیں اور بدلتے معاشری 
حالات اور دی تغیرات کی بنا پر کل کی پسندیدہ قدر آج سےدود فرار دی جا سکی 
ے ۔ عاہد ۓ ”'اصول انتقادر ادبیات'“ میں اس مسئلے پر تفصیلی روشنی ڈالتے ہوۓ 
جنس . فحاشی ؛ عریاں نکاری اورکجروی وغرہ پر خوب بحث کی ے ۔ یہ نازک مسائل 
ہس اور ان ہر لکھتے وقآت بعض اوقات خود نقاد بھی اپنے دلائل کے دھارے میں 
ہہ کر جذباتیت کے ہاتھوں فتوے صادرکرے لگٹا ے۔ لیکن عابد اخلاق کا ساتھ 
دینے کے باوجود ”بد اخلاق“ اور اس ہے وابستہ اد ء فی اور معاشریق عوامل 
کا غبر جذبانی انداز اور عالإنہ لاتعاقی سے جائزہ لیتا ہے ۔ اس تمام بحث کا اس کے 

الفاظ میں : 

”'غلاصہ'ٴ کلام یہ ے کہ اچھا ادب ایک اغلا‌ق نصب العین کا سراغ 
ضرور دیتا ے (اچھے سے سراد عظم المرتبہت ے) ۔ ادبی تصانیف کی عظمت 

ان کے مطالب کے اعتبار ے متعین ہویق ے ء کہ حسن کے اعتبار سے .. 
تمام ادبی تصائیف یکساں ہوق ہیں اور مطالپِ بلند بد اخلاق کی ٹرغیب 
پر کبھی مشتمل نہیں ہو سکتے ۔ جہال تحریر کے متعلق اختلاف راۓ ہوتا 
ے وہاں ا کثر معاشرہ اور وقت طے کر دیتے ہیں کی مصنف دیانتداری 
ہے اصلاح کی طرف متوچہ نھا یا خریبِ اخلاق کے درے تھا ۔ ہو 

سکتا ے کہ وقتی طور پر ایسی تصانیف کو متبولیت حاصل ہو جاےۓے 


ئک نج 
- 9خ کے ا 
١ہ‏ م راگ گا اگ ے-.ا 
جن میں اخلاق اعھدار کو انوی اہەیت دی گئی سے یا جن میں کوئی 
اعلاق نصب الععن ماحوظ نہیں رکھا گا لیکن نقاد لو اس مقبولیت 
ہے لہ گمراہ ہونا چاہہے و الہ وہ گمراء ہوگا - اس کا ذوقِ س7 :اس کی 
پصبرت ؛ اس کا سُعور_ انعاد ء اس کا مطالع۔ اور مشاہده اے بتا دے کا 
کہ یہ تصنیف صرف وقّی مقبولیت حاصل کر کے گی اور کجھ عرمے نۓ 
بعد اے لوئی لکی .۔روع ہو حاے گی ۔ نقاداا اصل منصب ا جی 
ے کت وہ امحہٴ حاشر کے پنکاموں ے ماد لہ ہو حال کے آئیٹری بر 
فردا کا جہرہ دبحي ٹر ئسی نصنیف اي قار ٭ قیب کے بلق وہ 
صشحہل۔ صادر ١‏ ترے جس 2 وب ھا۔ درے نہ حیصس 1 مساقبل سوہ 
۱ در لے ٠‏ اص : 


اہ اچ ر! 


("۹) 


عابد علی عابد ۓ ادب مس حسز اور حسن کاری کے مسئلے پر بھی قلم 
اٹھایا۔ اس نۓ بعض مضامین میں اس موضوع بر نفصیلی روشنی ڈانی اور اس ضس 
ہیں جملد فنون لطیفہ کے بارے میں بھی اچھی معلومات ا اظہار کیا ۔ گو عابد 
کو بطور_ غاص ''جلیاقی اہد'“ نہیں قرار دیا جا سکا لیکن ار تھی ادب اور حسن 
ق عثوں میں انھوں ے جالیات کے مقبول نظطریت (اور بالخصوص والٹر پیٹر اور 
کرو عے) سے ماق استفادہ کیا ہے ۔ ان مباحث میں مزید چاشنٔی کے لیے فارسی اور 
ُردو کے دلاسیکگی طعرا کے برعل اشعار بھی درج گے رر ہے مضرزیٰ ؛ 
سنکف نراشی اور موسیقی کی مثالیں ان پر مستزاد ! الغرض عابد ے مام مکنہ 
ذرائم ہے اس مسشلے کی ختلف جہات واضح درے کی کوشش کی سے ۔ 
بقول_ عاہد : 
”جہالں حسن موجود ہوگاء جالیاتی عنصر ٴًاناں ہوگا؛ ضون لطیف وجود 
ہیں آئیں گے ء یہ ضروری نہیں کہ ہمیشہ کسی فن بارے کی تخلیق کا مقصد 
یا حشرک خلیقِ حسن ہو ؛ حسن کا موجود یا صورت بدیر ہونا اق ے۔'' 
(''اصولِ انتقاد_ ادبیات٦“ء‏ ص :ے٠)‏ 
وہ اسی ضمن میں مزید رقم طراز سے : 
''حسن اصلٌ شکل ہے ؛ پیکر سے ء انداز نکارش ے اور ہیئثت ہے تعلق 
رکھتا ے ؛ اس کی وجم یہ ۓے کہ یہ ہمیشہ صورت ہدیر ہوا ے ۔ فکر_ جرد 
یق کل میں فی حسن کا تصور کبھی نہیں کیا جا سکنا ۔ بھر حسن کے 
مدارج نہیں ہوتۓے ؛ یہ ایک صفت طلق ے ء یا موجود ہوق ے یا موجود 


۲۳ 


نہیں ہوتی ۔ آرٹ کی 'مام تخلیقات ء تمام ادبی شہارے حسن کے اعتبار 
سے یکساں ہوے ہیں ء البتد معانی کے اعبار سے ان میں اغتلاف ہوتا ے 
.., شعرکی عظمت ء ادب کی عظمت ؛ معائی کی عظمت ؛ لطافت اور بندی 
کی نسبت ہے متعین ہوتی ے ۔ حسن ہر فن پارے می موجود ہوٹا ے اور 
بالکل یکساں طور ہر موجود ہونا ے ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ لفط 
اورمعنی ؛ یکر اور مغزء ہیثت اور مطاب ایک دوسرے سے سہبوط و 
مشروط ہوے ہیں لیکن اس میں بھی کوئی شک نہیں کہ ادی فن پاروں 
کی عظمت معانىی کی نسبت سے متعین ہوتی ےء الفاظ کے حسن سے نہیں ۔ 
اس کی وجد یہ ے کہ پیئت کا ء بیکر کا حسن تو ہر فن بارے کی لازمی 
صفت ے ۔“ (ص : ۲۸۔وء) 
عابد على عابد ۓ ''انتقاد“ کے مقالے ''انغاد کا منصب؟“ میں ایک موتع 
پر یں لکھا : 
”'انتقاد کا منصب یہ ے کہ وہ ادبیات کی عظمت کو پرکھے اور ادبی حسن 
کا تبزیہ کرے ۔ یہ مقالہ گویا اس فقرے کی تشریج ے ۔ٴ' (ص  :‏ ۱) 
اس سے ٭اضح ہو جاتا ےکہ عابد کے نزدیک اس مسئلے کی کی اہممت تھی ۔ یہ 
چونکں پہلی تنقیدی کتاب ہے اس لیے بعد میں آنے وا ی کتب میں بھی اس ىق 
بازگشت سنائی دہتّی رہی ۔ اس مقالے میں ایک اور موقع پر بھی اسی راۓ کا اظہار 
کیا گیا : 
”تو اب معلوم ہوا کہ ادب بالخصوص شغعر ؛ فائن آرٹ ے اور اس کی 
صفت مخصوص حمن سے + اس حسن کا تجزید کرنا انتقاد کا منصب ے ۔'' 
(سص )١١٥ ٦:‏ 
اس کے ساتھ ہی عابد ے ثقاد کے طریق_ کار ی بھی وضاحت کر دی ہے : 
”ادب میں جب نقاد حسن کا تجزیہ کرے کا تو فی الحقیقت پیکر کا 
اندازے نگارش کا اور اظہار کا تجزیہ کرے گا ۔ ادبیات میں سب سے مشکل 
اور پیچیدہ صنف شعر ے ۔ حب آپ اس کے حسن کا تجزیہ کریں کے تو 
گویا اس کی ٹکارش اور اظہار کا تجزیہ کریں گے ۔؟ (ص :.) 
اس مقالے پر والٹر پیٹر کے اثرات بالکی واضح ہیں اور خود عابد ۓ اسلوب 
پر اس کے مشہور مقالے کا حوالہ بھی دیا ے ۔ اسلوب اور اس کے عفاصر_ ٹرکیبی 
کے تبزے اور خصوصی مطالعے پر زور دینے کی وج سمجھی جا سکتی ے کہ 
خود عاہد ۓ ابنی تخلیقات اور بالخصوص اشعار میں الفاظ ے وابستہ غبرسرئی 


۳ 


کیفیات ء تحصوص نفسی حوالوں اور لہروں کی مانند پھیلتے بگر گریز با ڈبی 
تلازمات پر بطور خاص توجە دی تھی ۔ 
محھے ذاتی طور ہے اس کا علم نہیں کی ابد کو موسیقی سے عملىی دلچسپی 
بھی یا نہیں لیکن ان کی تحریروں' سے موسیی سے شغف ہی عیاں نہیں بلکی اس 
کی ۔شالوں اور تطبیق ہے اہنی عملی تنفید میں ے حد کام لیا ۔ بھی نہیں دلکم وہ 
,اضح الفاظ میں ۔- ادب اور موسەی کے باہمی تعلق ذ بھی 'عتراف ارتا ے ۔ 
چنانچہ ”اصول انتقاد, ادبیات'' میں اس نے فنونْ لطغفد کہ تناظر میں ادب کی 
ہابیت کو سمجھایا اور اس کے بعد موسیقی سے اس کا تعلی اجاگر کیا : 
.., آرٹ یا نن صورت پڈدر ( ))٥٥0: ٤٥‏ ہوا ے ۔ ہم اینے فکر کا 
اہلاغ و اطہار کسی صورت کے ذریعے ہی آثر سکے ہس ۔ ادب کی صورت 
الفاظ ہیں ۔یہ صورت عیبر مادی ہے اور یہی وحہ ے کہ ادب بہت پیچدار 
اور پر اسرار فن ے کہ اس کا دریعہٴ اطہار بھی دوسرے وسیلوں کے 
مقابلے میں نسبتاً لطیف ے ۔ موسیقی یے البند اس کا چولی دامن کا ساتھ 
ے کہ وہاں بھی اصوات : جو وسیلبٴ 'ظہار ہیں ؛ غبر مادی ہوتی ہیں ۔؟' 
(ص : ۵-۔ (۲٦‏ 
اس سے غبل ''انقاد“ ہیں بھی وہ ان ہی خیالات کا 'طہار "تر جکا تھا ء 
''شھر اور موسیقی کا چەلی دامن کا ساتھ ے ء شعر کی صفات حا ی دو یں 
درم و نغمد ۔ ید دونوں موسیەی کی سبادیات جاۓ بعیر سمجھ میں نہیں 
آورے قافر کل کی بے نود مسق سے اف ہو مار انور 
انداز تحریر میں ترنم اور نفعە پیدا کر دے لبکن سخن فہم کے لیے 
ممکن نی کہ موسیقی ے واقف ہوۓ بغیر ترنم اور نغمے کی .ایت کو 
سمجھ لے ۔“ (ص : +ی۔) 
عابد نے ترئم اور نغمے کے بارے میں عض اصولی بحث نہیں کی بلک عملی 
ثالوں ہے اہے واضح بھی کیا ء سواس کے بقول : 
. , انداز_ نگارش کی بعض صفات ایسی ہیں جو مفہوم اور مطالب 
سے قطمع نظر صرف خوشگوار صوق آوازوں ہے تعلق رکھی ہں ؛؟ مثل 
آواز کی دو صفات ترنح اور نغمد ہیں ء ترنم خوشگوار اصوات کی تکرار 





۔ اس ضمن میں ان کے مقالے 'اردو میں حروفر مچجی کی غنائی اہمیٹت'' کا بطور 
خاص ام لیا جا سکتا سے -- 


ابر 


کا نام ے ؛ بالخصوص ایک ہی حرف علت کک تکرار کا ء جو بعض اوڈقات 

ترصیع کا روپ دھارتی ے ۔ لغعہ اس ہے زیادہ پیچیدہ صفت ے ء اس میں 

کسی ایک حرف یا حروف کی تکرار نہیں ہوتی بنکب عتلف حروف اور 

حروف علت کے تال میل میں سے ایک شکل مخصوص پیدا ہونی ے ۔“ 

(صرہ.ے.۔م) 

عابد ۓے اشعار میں ترنم اور لغم کی وضاحت کے لیے فارسی اور اردو کے 
امعار ےجو مخالیں دی ہیں ؛ ان ے عائد ىيی لکتہ طرازی منرشح ے ۔ 

اس ضمن میں ان کا ایک مصمون ''اردو میں حروف نَہجی کی خنائی اہمیت“' 

(نقیدی مضامینە') خصوصی توجہ چاہتا ے۔ عابد ے کلاسیکی موسیقی کے سات 


۲ 


'سروں۔۔یعی کھرج ہ رکھب ؛ گندھار امدھم؛ پاچم ؛ ذھیوت اور لکھاد۔ کے 
ساٹھ اردو کے حروف تَہجی کی آوازوں کو جس انداز سے ہم آہنگ قرار دیا ء وہ 
موسیقی کے شعەراور ادرب سے گہری واقفیت 2 بغەر ممکن نہیں ۔ یں مضمون کسی 
حد تک ٹیکنیکل بی ے اور اس سے اطلف اندوزی یا حصول_ معلومات کے لے 
قاری ذو خود بھی موسیعی یَ مبادبات کا علم ہونا چاہے ج 
عابد کے بقول : 
',.. , حروفر تہجی کے گروہوں کی اندرونی ترتیب غنائی ے ء یعنی مان 
لیا گیا ےے کہ ہر گروہ کا ہر حرف ایک لسر ے ۔ اپب اں گروہوں کے 
'سروں کی نرتیب دبکھے : الف کو چھوڑ دیجے کہ حرف عنت ہے ... 
بہلا گروہ دیکھیے ب ؛ پ ؛ ات ء؛ ث ء ث ؟؛ مان لیجے کم ید ث٥ر‏ ہیں 
تو فوراً واصح ہوگا کہ ب شدھ ے ؛ پ تیور یا چڑھا ہوا سر ے ء ت کوسل 
یا اُنرا ہوا 23 جے ٴ ٹ مہت جڑھا ہوا یا ات تیور کو سے ث مہہ اترا 
ہو! ىا ات کومل عو ۔ج ئۓ ؛خ : ج شەھ سے ء ج تیورے ٤ح‏ 
ٹول ےء خ ات کوبل ے ۔ دڈذ: دٹنھے؛ڈہورے 
اورذ کول ے ۔رژڑزژ:رشدھ ے ؛ ژ تیور ے ز کوبل اور ژ 
ات تیور ے ۔ سی ش : شدھ اور تیور ہیں ۔““ (ص : م٣م۔‏ ۴م) 
'شدھ آر: 
بچا گر ناز سے تو اس کو پھر انداز ہے مارا 
'شدھ اور کول : 
کوئی انداز سے مارا تو کوئی ناز ہے مارا 


2 
شدھ اور تیور "مر : 
ساق ثراب لایاء مطرب رباب لایا 
جھ برنو اک قبامت عہد شبات لایا 
تیور : 

ا کیا کیا چمک دکھانی بھی سر کاٹ کاٹ 
تی تھی کیا تنوں ے زنیں پاٹ پا 
پانی جو تھی ہے ہوۓ وہ گھاٹ گھاٹ 
نم اور بڑھ گیا تھا لہو چاٹ چاٹ کے'“' (ص: ےم میوئ 


٣٠٣ 
6 


7 


موسیقی سے عابد کے شغف ٢‏ ی عالم ہے کد وہ ہر موقع پر اس سے کام 
لینے کی کوشش کرتا ے ۔ چتانیں ''شعر_ افبال'' میں اقبال کے کلام میں ا جاز کی 
نوں کی وضاحت بھی موسیمی کے حوالے ے کی ء سواس کے بنول : 
”'شاعری اور موسیقی میں جولں داءن کا ساتھ ے١۱‏ ۔ اختصار کی "لہفیت 
شاید موسیئی کی لسیٹ ہے زیادہ بش طریقے پر ىا ہو سکے ۔ لغم محصوص 
سرتیوں کے الٹ پھر سے بدا ہونا ے ۔ انھی 'سرتبوں میں ایک آدھ ش٥ر‏ 
ایسا بھی ہوتا ے جسے "جھلانے سے یا روشن تر کر کے دکھائۓ ے۔ 
راگ ٴا ممکھڑا زیادہ واضح ہوتا ے اور راگ کی صورت نکھرنی سے ۔اسی 
طرح ایسے مسر بھی ہیں جن کے استعال کرۓے ہے راگ کی کیفیٹ ائیر 
سے خا یىی ہو جاتی ہے اور راگ کا مکھڑا مسخ ہو جانا ے ۔ ایے 'سروں 
کو اصطلاح میں بوادی ٭سر کہتے ہیں ۔ شعر کی بھی بھی حالف ے ؛ اگر 
آپ ے الفاظ ؛ جو ٴسرتیوں ے ٭ شاب ہں ؛ ٹھیک استعمال کے ہیں اور 
ان کی نرتیب اور نشست وهی ہے جو معائیٴ مطلوب کے اظہار کو لازم ے 
تو معانی اپنی نمام دلالتوں کے ساتھ واضح ہو جائی کے ؛ لیکن اگر آپ 
الفاظ کے صحیح معائی ے۔ واوف نہیں ؛ ان کی اژئ دلالتوں پر مطلع 
نہیں اور یونہی مترادف الفاظ ے ٹھیل رے ہیں تو ہو سکتا ے کہ 
آپ اسے الفا استعمال کہ دیں جو بوادی ٭سروں یق طرح معافی کا حلیم 
پی بگاڑ کر رکھ دیں ۔'' (ص ہے,۔م۲۸) 


سلتا ے ء چنانھہ ”انتقاد“ (٭ی ۱۹ع ) ”اصول_ انتقاد_ ادبیات/ (۱۹۹۰ع) اور 
”شعر اقبال'' (م۱۹ع) سبھی میں اس کی تکرار ملی ہے ۔ 


نہیں 


جب عاہد ۓ اپنے مقالے ''کلاسیک کیا ےک (''تنقیدی مصامین“) میں 
ول کو اردو کا کلامیکی شاعر قرار دیا تو جہاں اس کی دیگر خغصوصیات پر 
روشنی ڈالی ؛ وہاں ''اردو زبان کا غنائی مزاج“ بھی پیش نظر رکھا ۔ چنانچہ عابد 
کے خیال میں : 
”ہارے ہاں ولی کے بعد زبان صفائی کے بہت سے سہحلوں سے گزری 
ے لیکن اس کے غنائی مزاج میں کوئی فرق نہیں پڑا . .. غالباً ابھی 
دو تین سو سال اور لکیں گے تو اردو زبان کا غناٹی سزاج بدلے گا ۔ 
واضفح رے کہ غثائی مزاج میں تبدیلی نئے اوزان کی اختراع کے بغیر ممکن 
نہیں ۔ اب تک جو تجربات اس سلسلے میں ہوئۓ ء ان کی اہمیت نقط اتنی 
ے کہ تجرہہ کرنےۓ والوں کو دقت. کار کا اندازہ ہوا ے اور ان میں 
بنیادی تبدیلی پا تصرف موسیقی ہے گہری آشنائی کا متقاضی سے ۔ یہاں 
حالت یہ ے کہ ہمیں سرے ہے اپئے اوزان ہی مستحضر نہیں ۔“ 
(ص ).۰۰٠‏ 
اس اقتباس کے ساتھ "شعر“ کے ید اختتامی جملے ملا کر پڑھنے ہے یہ وی 
اندازہ ہو جاۓ گا کہ عاہد شاعری کے *'غائی مزاج“ کا کس حد تک قایل ے : 
"لعجب کی بات ے کہ جن لوگوں کو وزن, حقیقی سے اتی چڑ ے ء وہ 
بھی مفاعلن فعان کی ترمی یافنہ شکلوں ہے کام لیتے ہیں اور کوئی ایسا 
تحجربد نہیں کرتے کم جس میں ترنم ء غنا ء نغمد اور جملوں کی اندرونی 
باہمی تطبیق کی بنا بر ایک نیا آپنگ یا موزونیت کا ایک نیا نظام وجود 
میں آۓے تاکم شعر کے غنائی مزاج میں تبدیلیاں پیدا ہو سکیں اور 
ایلیٹ کے قول کے مطابق پرانی اصناف میں لئے کلاسیک لکھے جا سکیں ۔“' 
(ص ::۱۸) 


ک 
م2 
جم 


انور سدید 


عابد علىی عابد کی جمال پسندی 
شرع و آئین کی تعزیر کے باوصف نیاز 
لب و رخسار گی جانب لگراں ۔چے کہ جو تھا 


لپ نومیں یہ تبسم نگر ٹاز کے ماتھ 
اے فسوں ساز کیا سحر بھی اعجاز کے ساتھ 


کیا سہاؤنیٰ گ۰ھٹا ے عفد ک 
سانوری نار مدھ- بيری چنچل 


۔- 





چاندنی چاندنی ے_ برم خیال 
مس وٹشوں کو پسند رکھتا ہوں 
اس کے باوصف کہ تھا گیسوے ایام کا ذکر 
ایس کے ظ-02.] ہوں پریشاں تو مزا ا جائۓے 


کوئی ہمیں بھی تو سمجھا دو أن پر دل کیوں ریجھ گیا 
تیکھی چتون ؛ ہانىی چھب والے پہنیرے بے ہیں 


رخ ماہتاب روشن ء لب لعل یار خنداں 
کبھی لوٹ کے بب آئی وہ شب ثہار سداں 
سمھاری چشم سخن ساز کے اشاروں بر 
غزل کے طاق میں جادو جکا دے میں نے 


ذ۰س 


ھ۸ 


جس ے تب حیات کو دی اور ىق مہک 

مکھڑا وہ ان کا چاند کا ٹکڑا گلاب کا 

چہرہ کھولے نظر آئىی تھی غروس مار 

من پںہ سیئم کی ردا ے مجھے معلوم لہ تھا 

نکھڑے کی لو ہے تۓ. بن گہنے 

ہاتھے کا جھوس ہ کانوں کے ا؛االے 
یں چند اشعار میں نے بغیر کسی قردد کے عابد علىی عابد کے مجموعہٴ کلام 
''شب نگار بنداں“ ہے منتخب کبے ہیں ۔ اس سے یہ واضح کرنا مقصود ے کہ عابد 
کے ہاں حسن زادگ کی اعلٰی ترىن قدر کی حیثیت رکھتا ہے ۔ ہےشٹک حسن کا 
کوئی معیار یا پی ند مقرر نہیں ء ید ناظر کے نار نظر میں چھپا ہوتا ے اور جنسی 
دلچسپی کے حوالے سے زمان و مان کی نبدیلی کے ساتھ ہی بدل بھی جاتا ے ٢۶‏ 
تاہم وه حسن جوفن کے وسیلے ہے پیدا ہوتا ے ء جنسی جذے کو برانگیخته 
کرےۓ کے بجاۓ انسان کے کھرددے جذبات کی تہذیب کرتا ے اور غد و خال 
کے حدود دائرے ے بللد ہو کر ذہن کی وسیع تر بالیدگی کا ہب بن جاتا ے ۔ 
عابد علی عابد ۓ شعر کے نرم و اڑک وسیلے سے حسن کے جو پیکر تراشے ہی 
ان کی حیثیت بھی اسی لیے جاودانی ے کہ ان ہے ذوق نظر کو تربیت می ہے 

اور دل جذڈے کی ایک ائمول رفعٹ کو پا لیتا سے ۔ 

عابد علی عابد کے مولہ ىالا افعار میں جسم کی قوسِ قزح ء روپ کی طلعت 
اور بدن کی چھب زیبادہ نمایاں ے ۔ یہ ایک ایسے محبوب "ا سراپا سے جس کے انگ 
انگ میں چاندنی بسی ہوئی ے ۔ جس کے جسم کی گدراہٹ کو شاعر نے اپنے 
تجرے میں شامل کر لیا ے اور جس کی جالیاتی نزاکت سے شاعر ے اپنے اسلوب 
کی رعنائی حاصل کی ے ۔ ''اس غیرتر ناہید ی ہر تانْ دیپیک'ٴ' ے ء اس کا گورا گورا 
چہرہ پھول سا ء سہتاب سا ے ؛ اس کے مکھڑے کی لو سے ماتھے کا جھوسی اور 
کالوں کے بالے تپتے لگتے ہیں ۔““ ہر چند یدکسی غعر ارضی خلوق کے قوش نہیں اور 
اس عحبوب میں وہ تمام صفات حسن ملّی ہیں جن ے ایک واضح انسانی صورت سامنے 
آ جائی ے ء لیکن ذرا باریک نظر ہے دیکھیں تو واضح ہو جاتا رے کہ یں ایک 
ایسا تخثیلی پیکر ے جسے عابد کے ذہن_ رسا نے تخلیق کیا ے ۔ چنانھہ وەکبھی اس 
کا نظارہ لفظ کی بزم 'پراسرار میں کرے ہیں اور کبھی انھیں یوں حسوس ہوتا ے 


"۴۹ 


جیسے ایک غخواب سا دیکھ رے ہوں : 
کاجل کی اوٹ پلکیں ؛ آئپل کی اوٹ ہکھڑا 
جادو کا یہ ساں نھا ء با میں ۓ خواب دیکھا 
تصویر۔ لیلٔی ہودج نشیں تھی ء لیلٔی نہیں تھی 
ذوق تعاشا کیا جھانکتا تھا عمل بب عحمل 
لفط کی ئزم "پراسرار میں خوبان خیال 
بھی مستور؛ کبھی چبرہ کشا ہوے ہیں 
گورا گورا ان کا چہرہ : یھول سا ء مہناب سا 
لاے شبستان ٹمنا ء دیکھتا ہوں خواب سا 
عابد علی عابد کے ہاں حسن کی تصوی رکھینچنے اور اس ےگہرا تاثر حاصل 
کرئۓ کا رجحان تماباں ے ۔ زببا پرستّی ان کے مزاج کا حصہ ے ۔ ان کے اشعار 
ہہں ارضی حسن کی اتی دلاویز تصویریں نظر آئی ہیں کہ ان ی غزل پر ایک 
پری خائد کا گان ہونا ے ۔ اس کی ایک وج شاید ی۔ ے کہ عابد علی عابد کے 
ہاں حسن کی برکھ کا گہرا ادراک موجود ے' ۔ ان کا اپنا تول ے کہ ''حسن 
یکر میں بھی ہو سکتا ے اور مطالب و نظر میں بھی ۔“ ان کی عطا ه ے کم 
اٹھوں ے جسی_ پیکر کو مطالب ونظر سے جدا نہیں ہوے دیا ٴ٢‏ بلکہ اس ارغی 
حسن کو ؛ جو خدوخال کے پیکر ہے الگ کوئی حیثیت نہیں رکھنا ؛ اپنے سحر بیان 
ہے زندگی جاوید عطا کر دی ے : 
اسی سے جادوے بابل کی شمع روشن تھی 
جو رنگر از تری چشم لم خواب میں ے 
بئے تھے جس کی لطافت ہے جسم ہریوں کے 
اسی بہار کی خوئبو ترے شباب میں سے 
فروغ. سہتاب اک فسانب ہے اس کے رخسار آتمیں 5 
بہار فردوس اک ترانب ہے اس کی رنگیتٹی جبی کا 
سصوسسسیبعت--۔ 
١‏ سب ہمیں آئئندٴ حسن_ بتاں کہتے ہیں 
دیکھنا یء ےکہ اس سمت وەکب دیکھیں گے (عابد) 


.ھ 


یہ تاہشیں جسم ممریں کی ؛ یہ رنگ ملبوس ریشمی کا 
شرارہ ے آتص وفا کا ؛ ستارہ ہے عرش ہفتمیں کا 
تیری زلفیں ہیں کہ ساون کی گھٹائیں توبہ 
نمرا قاست ے کہ بھولوں کی چھڑی کہا کہنا 
ہونٹ ىرثے ہوۓے یاقوت کے رنگں ٹکڑے 
دانت ہنستے روتے پیروں کی لڑی گیا کہنا 
وہ سم وہ جھپکتی ہوئی پلکیں عابد ! 
دل میں اب تک ے وہی بھانس گڑی کیا کہنا 


سر رحسار مژگاں کو پرافشاں پھر بھی دیکھوں کا 

دم کفتار آوبزوں کو لرزاں پھر بھی دیکھوں کا 

کسی کے ہاتھ میں پھولوں کے گجرے پھر بھی سہکیں گے 

کسی کے پاؤں میں کغش. زر افشاں پھر بھی دیکھوں کا 

آدسی کے ریشمی آنھل میں جگنو پھر بھی چمکیں گے 

کسی کے صندلیں ماتھے پہ افشاں پھر بھی دیکھوں کا 

وہ گردن موڑ کے مجوڑے کی زیبائی دکھائیں گے 

ڈروں گا ء پر یہ مار عنبر افشاں پھر بھی دیکھوں کا 
زیہا پرسّی کی اس شدت کی بنا ہر عابد علی عاید ایک خوش ذوق مگر پا بەگل 
انسان نظر اے ہیں ۔ وہ نسوانی حسن کے خد و خال ہ ان ى رعنائی اور جادو ے 
واقف ہی نہیں بلک ان سب کے مزاج داں بھی ہیں اور ان سے اکتسابِ مسرت 
کا سلیقہ بھی جانتے ہیں ۔ تاہم یہ بات قابل_ غور ے کہ فارسی ادب کی روایت ے 
گہری وابستگی کے باوجود اور لکھنوی غزل کا ہوش مند ناقد ہوۓ کے باو۔وف 
آنھوں ے لسوائی حسن کو سرد کی ہوس پرستی کا شکار نہیں ہوے دیا ۔ ان کے 
ہاں جڈے یىی شدت اکر والہانہ صورت اختیار کر لی ے اور وہ جوش و 
سرسستی سے سرشار ہو جاے ہیں لیکن اس عالم میں بھی جوش ہوش پر غالب 
نہیں آنا اور وہ حسن کی تسین ہے آگےر بڑھ کر لکھنڑی شعرا ی طرح ابتعذال ء 





ذرا ساز سے ناز کے گر ملا بڑی دیر کے بعد ید گرملا 
کہ سسٹتی میں متا ے راز حیات اسی سر پہ جتا ے ساز_ حیات 


ھ۵ 


فحا:نی با ذہنی کجروی کا مظاہرہ نہیں کرے ۔ عابد علی عابد کے ہاں حسن ایک 
ابسی صفت مطلق ہے جس کی عبادت تو کی ہا سکی ے لیکن جس کی نقدیس لو 
لمس ے آلودہ نہیں کیا جا سکتا ۔ شاید ھی وجں ے کہ ان کے اشعار میں حو 
ندر ناری اپنی چھب بار بار دکھلای ے وہ اتی نا عصمت اور ہونٹ نظر آی 
ے کہ فاری اس ہے پیار کرۓ بر حبور ہو جاتا ے ۔ 
عابد علی عابد کے ہاں حسن اہر عشق میں نظاہر کوتی فاصلہ نظر نہیں آنا ۔ 

حمن اپنے جادو سے واقف ے اور عشق اس پر جی جان ہے نثار ہوۓ کو تیار ۔ لبکن 
عیرت ہوق ہے کہ خلوت کے ےثار مواقم میسر آے کے باوجود اور حسن کی 
رو در رو ملاقات ؛ خرد دشمبی ء اماں شکنی اور نظر افروزی کے باوصف 
:ابد علی عابد نے ہاں وصال کا لمحد ”ٹم ہی آتا ے ۔ اوہ حسن کو نسبتاً فاصلے 
ہے دیکھتے ہیں ء سیاے حسن کے ارات قبول کرے ہیں اور بالآخر الک ایس 
تصور میں کھو جاے ہیں جو یا تو ان کا غواب ے :ا بھر عض خیال ۔ تاہم 
عاید کی خوی یہ ے کہ وہ اپنے اعجاز نن سے قاری کو پیکر_ حسن کی لطافت ہے 
آسنا کر ڈالتے ہیں اور یوں حسن_ نظر کے وسیاے ے وه لے حسن معی تک 
پہنچاۓ کی کوشش کرتے ہیں ۔ اب یہ قاری کے 'ہنے ذوفق ہر موقوف ے کہ وہ 
لب و رخسار کی اس حکایں'ٴ شبریں میں کھو جاۓ یا خدوخال کی حدود ے بلند 
ہو کر لطافت کی بہایٹ کو پا لے : 

آج پھر اس کو گلستاں میں غراماں دیکھا 

رنگ کو رقص میں ؛ لکہت کو "بر افشاں دیکھا 

گوشہ* باغ میں آک مہر سٹور چٹکا 

افق_ ناز پی اک ماو درخشاں دیکھا 

پنسے گا اوٹ ہیں آنچل کی ان کا چاند .سا ہکھڑا 

یہ تصویر چراغ زیر داماں پھر بھی دیکھوں کا 

حربر سبز کا جوڑا وہ بھولوں میں بسائیں گی 

ہہاراں پھر بھی دیکھوں گا پرستاں یھر بھی دیکھوں کا 


قاسمر انوار کا ديیواں بیاضں روے دوسمت 
رٹک اشعار ہلا ی مصرع_ ابروے دوست 
خلد کی اک شام_ رنگیں گیسوے خوشہوے دوست 
حسن کی اک صبح روشن عارضِ لیکوے دوست 


ھ٢‎ 


رشکِ سحر سامےستانں لعل : افسموں ساز یار 
تکتہٴ جادوے بابل ء ٹرگشنر حادوے دوست 


پھر وبی جلوۂ انوار فشاں دیکھا ہے 
پھر اسی حسن کے دریا کو رواں دیکھا ے 
جال پسندی عاند علی عاہد کا اسلوب حیات ے ۔ غزل کے روابی عاشق قق 
طرح انھوں ے بھی گل عذاروں ء سیمیں بدنوں اور لالہ رخوں کے بہت ناز اٹھاۓے 
اور ان کی جا کوشی کے بہت مظالم سہے ۔ یہ بھی واضح ے کہ ان کا ذوقِ نظر 
بہت بلند ے اور وہ جالیت اور جنسیت میں ایک واضح حدر ا۔تیاز قائم رٹھے بی ۔ 
انھوں ۓ سراپا نگاری میں جو جادو اثر نصویریں بنائی ہیں ء اس ےے ظاہر ہو ا ۓے 
کی ات۶ زایریے کابھ اؤر فک کا ہے کلاہی اس بات سے اگار :عکن 
نہیں کہ حسن کے جلوے میں پوری طرح کھو جاۓ کے باوجود عاہد علی عابد 
ے یہ نظارہ ایک تماشائی کی نظر سے کیا ے اور اس تماتے سے ا آثتساب لذٹت 
بھی کیا ے ۔ مثال کے طور پر سندرجہ ذیل اشعار ملاحظہ ہوں جن میں انبساط 
اور کشادگی ہ آزادہروی اور زندہ دلی نظر آتی ے لیکن اس کے سانھ ہی عابہد 
ایک ایے ہوشمند اور زیرک عاشق کے روپ میں ظاہر ہوتا ۓے جو زماے کے 
گرم و سرد سے واقف ے ء ان ہے نبرد آزما ہوۓ کی قوت رکھتا ے اور اپنے 
نغم و نقصان پر کڑی نظر رکھتا ے : 
آج وا ہو در زنداں تو سزا آ جاۓ 
پھر عنادل ہوں غزل خواں تو مزا آ جاۓ 
عام ہو فیض بباراں تو مزا آ جاائے 
چاک ہوں سب کے گریباں تو سزا آ جاۓے 
کشتہٴ ناز کے سینے میں سلگتی ہے جو ابچ 
وہی بن جاۓے چراغاں تو مزا آ جاۓ 
راہوں میں جوے خوں ے رواں مث ل_موج ے 
ساق یقیں ہ ہو تو ذرا میرے ساتھ چل 
دل میں غم_جہاں بھی ے یاد ہتاں کے ساتھ 
کس کس کو مجھ ے پیار ے اب سوچنا پڑا 


"۳ 


صبح تک رقص کناں بنت عنب دیکھیں ۓ 
آج وہ طرفہ ماشا ے کہ سب دیکھیں گے 


بتاؤ اپل محفل ہو چکی بنگامہ آرانی 

ماشا دیکھتا ے حفل آرا ہم ئك کپتے تھے 
عابد علی عابد کا ذوق جال جمود با سکون ہے زیادہ مطابقت نہیں رکھتا ۔ یہ وہ 
لپکتا ہوا شعلہ ے جس کی تندی و تیزی ہر لمحد بڑھتی چلىی جای ہے ۔ درحقیقت 
عابد علىی عاہد کے ہاں عشق نے جو تلاطم بپا کر رکھا سے ؛ وہ ان کی داخلی 
اور خارجی دونوں سطاحوں پر ظاہر ہونا ے اور اس کے اظہار ہے لیے جو 
تلازمات استعال ہوۓ ہیں ؛ ان میں دلر وحشی ء ہارۂ سیاب ؛ دل آشفتہ و بیتاب ؛ 
شوق جواں ء دل نہاں ء سر شوریدہ ؛ موج_ برفی ہ اشک رواں ؛ موج_ خوں ؛ 
پر پرواز ء شعلہ زباں ء سیل بہار وغیرہ ہیں جو بدات خود ترک کی علامتیں ہیں ۔ 
حد یم ے کہ حبوب تک رسائی حاصل کرے کے لیے بھی عابد علىی عاند تیٹرک 
کو ضروری خیال کرے ہیں : 

ہاتھ میں مشعل خورشید ؛ جلو میں نارے 

کس تطلف سے ہم اس ماہ جبںی تک پہنچے 

انی افتاد کی روداد یہ ے اہل نظر 

سوے انلاک رواں تھے کہ زمیں تک پہنچے 


دم ہرواز نب سوچا میں ے پر پرواز س گیا گزرے گی 


حذر اے ساکنانِِ ہام_ پلنذ آستں میس اگمند رکھتا ہوں 


جن کلیوں میں 'سکھ کی سیچ ہہ ہم ے راتی کاٹ تھی 
ان گلیوں میں ۓے کل ہوکر سانجھ سوبرے پھرے ہیں 
عابد علی عاہد کے ہاں یہ تحڈرک عض خارجی سطح پر ہی عمل بیرا نہیں ہونا بلکہ 
بہ خیال کی داخلی سطح پر بھی ختلف سراحل لے کر رہا سے : 
کل ان سے مل کر دل کے افق سے شعلے نت لپکے 
میرا تخیٹل طے کر چکا ہے مارے صسراحل 


ھ۵ 


ساز_ بسی ی مدا عرش بریں تک پہنچے 
اے خوثا جنسِ ابائت کس امیں تک پہنچے 
آج یں اپے آپ کو یاد 
آج ىں کے ٹکر سے گزرے ہت 
اس ضمن میں آخری بات یہ ے کہ عابد علی عاہد ے جال ان کے نکھار 
کے لے یشٹر ایسی محروں کا ا خاب کیا ے جن میں ترک کک روانی زیادہ ے ۔ 
نھیں پڑھ کر قاری غزل کے ہر قدم ہر خود بھی متحرک ہو جاتا ے ۔ ثال کے 
لور پر یں چنذ اشعار ملاحظہ ہوں : 
حد افق تک پھیلا ہوا تھا دشٹ غم دل 
رک رک کے مجھ کو چلتا بڑا تھا منزل یہ منزل 
چپ چاپ بیٹھے سب سن رے تھے سردھن رے تھے 
زندائیوں کو خوش آ گیا تھا شور سلاسل 
دریا کی صورت اجھی نہیں تھی ؛ کشی نہیں تھی 
غرقابِ غم تھے ء یا ناغدا تھا ساحل يب ساحل 
آنکھوں میں جلوے سینے میں نغے سوۓٔ ہوۓے تھے 
واں ایک عابد رنگی نوا تھا غنل بہ عفل 
صنں فروز جلو؛ۂ جااه ہو تا 
دیوانہ دل کو ہونا تیا ء دیوالي ہو چکا 
سیکھے تری ناك ے آداب_ خامشی 
اب بمجھ سے کوئی تنعرۂ ستاله ہو چتا 


رغِ ماہتاب روشنء؛ لب ئتعل یار خندان 

کبھی لوٹ کے زس آئی وہ شب نار بنداں 

مجھے زعم۔ کچلاہی ‏ ہہ ہناب بادشابی 

جھے دعویٴ دائىی بی حضور خود پسنداں 
گلزار دیکھے ء صحرا کھنکالے ہاتھوں میں ساغرء پاؤں میں چھالے 
کچھ دل لگی ے ؛ یہ زندگق ے یا بادہ ہی لے ؛ یا زہر کھالے 


۵ 


یہاں اس بات کی وضاحت ضروری ہے کہ عابد کے تسرک میں تیزی یا شدت 
نہیں ہے ۔ اس کے ہاں دھی بن اور نرسی ہے ۔ ید وہ ندی ہے جس کا پانی شفاف 
ےاور جو آہستد آپستہ بھی ہے اور ایک ایسا دل گرفنہ ترنم پیدا کونی ہے جس 
سے نشاط غم پیدا ہوتا ے ۔ عابد علی عابد کو اپنے اس اعجاز هن کا خود بھی 
علم سے ۔ چنانچہ ان کا قول ہے کہ : 
رنگ و تفع کے سوا ے اور کا حابد کے پاس 
راز دان_ ئنعمہ سے ء افسائف خوان رنگ ے 


نغممٴ رنگ ؛ شعلہٴ' آپنگ شعیدے میں بھی پند رکھتا ہوں 

آپنگ اور رنگ دو حالص جالیاتی صفات ہیں جو سامعب اور ناظرہ کو غدت ے 
متاثر کرق ہیں ۔ عابد ے اپنی شاعری میں ان دونوں صفات ہے فائدہ اٹھایا ے ۔ 
عابد کے ہاں تعجیل یا سرگرمی کا جذم نہیں ملتا ۔ ان کے ہاں تخلیق کا شعلہ 
بھڑک کر نہس أابھرتا بلکہ آپستہ آپستہ بند ہوتا ے ۔ وہ ایک عمدہ خیال کو 
اجھوے الفاظ میں پیش کرتنۓے کے لیے پوری حگر کاوی ہے کام لیتے ہیں ؛ 
ایسے مجموعہ' الفاظ کی تلاش میں سرگرداں نطر آتے ہیں جو ان کے مفہوم کی تمام 
دلالتوں کو پوری باریکی ہے بیان کر سکیں ۔ مہرنم ہبحروں کے استعال کی جند 
مثالیں میں اوپر پیش کر چکا ہوں ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ عاید علی عابد ےۓ 
الفاظ کے انتخاب میں بھی ان کہ غنائی لو کو فوقیت دی ہے اور ان کی 
نشمت میں بھی یہ التزام ملحوظ نظر رکھا ے کہ سوسیفی کا لہرا جاگ اٹھے ۔ 
اس قسم کے اۂعار میں انھوں ےۓے سب سے زیادہ فائدہ ہم قافیں انلفاظ ہے اٹھایا 
ہے اور انھیں اس تکرار سے پیش کیا ے ء کە نغمں و لفظ آیس میں باہم مدغم 
ہو جاے ہیں : 

لڈتِ عرض ونا راحت جاں ے 7 جو تھی 

دل تہاں ؛ اشک رواں ء وق جواں ے کہ جو تھا 


خوش نوائی کی ملى داد کہ میرے اععار 
مب وڈشاں ء کچ کلہاں ؛ خوش نگہاں تک پہنچے 
رہ گئے يار قتبل_ر غممر دوراںن ہو کر 
ہم ہے کچھ سوختم جاں ؛ کوے بتاں تک پہنے 


۵٦ 


لعل نگار خندان؛ نور_ قر دو چنداں 

یا وہم یا گان تھا یا میں ۓ خواب دیکھا 

دوش ہوا پہ خس تھے ء جلنے ہوۓ قفس تھے 

چاروں طرف دھواں تھا یا میں ۓ خواب دیکھا 

جھ کو ہوتا تھا دل, خوں شدہ کا جس بہ گاں 

کف, خوبان کی حنا ے ء مجھے معلوم ند تھا 

کچھ پچلیوں کا شور ے ء کچھ آندھیوں کا زور 

دل ہے سقام پر تو ذپرا یام پر نىکل 

کے دے جلاۓ عم روزگار نے 

کچھ اور جگمٹاۓ غخم يبار کے عل 
صنائع لفظی کے سلسلے میں عابد علی عابد ک ترکیب سازی کو بھی بڑی اہمیٹ 
حاصل ے ۔ وہ منتخب اور چنیدہ الفاظ کو اضافتوں کی لڑی میں اس صناعی ہے 
پروے ہیں کە اس سے نب صرف سلسلہٴ غیال کی توضیح ہو جاتی ے بلکہ 
نغمہ و آپنگ کی تخلیق بھی عمل میں آ جاتی ے۔ بالفاظ دیگر وہ قاری کو عض معنی 
کے حسن ہے ساثر نہیں کرے بلکد جال نغمد ہے بھی سحر زدہ کر دیتے ہیں ۔ 

ان کے جسم ازنیں کی زر نکاری کیا لکھوں 

زین آراۓ دیار ناز نور افزاۓے رنگ 

شوکتر مسند پرویز عیاں ہے کہ جو تھی 

نک“ محنتر فرباد نہاں ے کەه جو تھا 


مثل_ غعاع_ مہر پسوں کار ہے ہار 
زنداں کے بام و در ہے مودار ے ہار 





کرواتق_ ‏ گل ٭+ء رےبضاں گزرے 
صورتر برق درغثاں گزرے 


که موج برق سر شاخسار گزری ہے 


۔.۵ 


-ر_ زلف عنو آگی ١‏ ائٛف د۵ست اہ و پرویر 
شکریں ے لعل رنگی ؛ گہریں ے لک +نداں 
س عنان روز اشہب ہ بب فشار شام ادسم 
جھے کھیچتا ہے کوئی ۓ بادپا ۔ندار, 
حار زار غم ہپسی میں : آیا کو 
غم بار آللكه پا ے خجھے معلوم لد با 
عابد علی عابد کا قول سے کم“ ”'سداے موسيیی رەدے حو میم واثامتس 
اور متواثر الر بدا کرے چٹانیی شاعری میں قافے ک آہبنگ !اور ردیف 
آساسر سوسمی پید! کرۓے میں بڑی معاودت کرنا ے ۔ مرسیقی نا دھی اور پر اثر مہاؤ 
پیدا آکرنۓ کے لیے عابد علی عادد ‏ ےۓے صرف مغرخ قافیوں ے ہی عمدہ کام نہی 
'با بلک انھوں ے طویل ردیف کے قتکارانہ استمال سے بھی نفمی بیدا کی ے ۔ 
خوبی کی ناب یہ ے کہ ان ی ردیفیں غزل کے ملسشٗر شیرارے کو معنوی سی کریے 
اور تسلسل عطا کرتی ہیں ۔ قاری کے ذونی مجسس کو ابھار کر ارتکاز فکر کا مواع 
سہیا کرق ہیں اہر قافیے کے آہنگ ے مر‌بوط ہو کر اس کے صوق تاثر کو گہرا 
کرق ہیں ۔ نسبتاً طویل ردیف نے سوسبقی کی جو پر لطف فصا پیدا کی ے ء اس کی 


/۔ 


چند ٭ثالی +لاحظ ہوں : 


آج وا ہو در زنداں ہو مزا ٢‏ جائے 
پھر عنادل ہوں خزل خواں تو مزا آ جاے 
آپ کو يای داماں کا بڑا دعوثقا ے 
نس دھلے خونِ شہیداں تو مزا آ جاےۓے 


دل ہے آئینہ* حبرت ہے دو جار آج یق رات 
غم_ دوراں میں ے عکس غم بار آج فی رات 
آج کی رات کا مہان ہے ملبوس حریر 
اس چمن زار سے آگنے ہیں شرار آج کی رات 


واعظِ شہر خدا ہے جھے معلوم نہ تھا 
بھی بندے کی خطا سے ؛ نمجھے معلوم نہ تھا 


ہر پھول داغدار ے ٢‏ اب سوجنا پڑا 
کہتے ہیں یہ ہار ے :اب سوجنا پڑا 


ہ۵۸ 
ہوتا تھا یب تو زینتِر مڑکان عاشقاں 
خوں زیب رہ گزار ے ؛ اب سوچنا بڑا 


موجر آواز ‏ ہاۓے بار سے ساتھ 
نغے دیوار و در سے گزرے پی 


احباب رالدۂ در 0 اغیار زیب غفل 
یس تبرا آستاں تھا ء یا میں ۓ خواب دیکھا 


نہ تو ہندوں ہے راضی ے لہ بندے تجھ سے راضی ہیں 
غدائیق لاگ ہے پروردارا ہم ئە کہتے تھے 
مژدھف صبح ہبارک تھیں اے دیده ورو 
میں جیوں یا جیوں رات گزر جاۓ گی 
دل میں نشتر وہ چبھوئیں تو نہیں ان کا فصور 
خوں رواں ہو سر مژگں تو خطا میری ہے 


عابد علی عابد ہر حرف تَہجی کو ایک “سر تسلیم کمرتے ہیں ۔ جس طرح "سروں 
کو ایک خاص ترتیب سے پیش کیا جاۓ تو نغمہ پیدا ہوتا ے ہ اسی طرح عابد 
صاحب کا قول ے کہ ؟'الفاظ کی ایک ٹکرار خاص سے بھی نشم پیدا ہوتا 
ے ۔““ انھوں نے اپنے گراں قدر مقالے ”اردو میں حروفِ تھجی کی غنائی اہمیت؟ 
میں کوسل ء تیور ء؛ ات تیور اور شدھ وغیرہ 'سروں کی مثالیں اردو شاعری ے 
تلاش کر کے پیش کی ہیں اور اپنے بنیادی موقف کی عمدہ صراحت یق ے ۔ 
عابد کی انی غزلیں بھی غنائیت کا ٹکھرا ہوا معیار پیش کرتی ہیں اور شاعر 
جذبات کو ان 'سروں کی کیفیت ہے بھی پہچانا جا سکتا ے ۔ شدھ ؛ کوسل ء 
تیور اور ات ٹیور سروں کی چند مثالیں عابد کے اشعار ے پیش کرتا ہوں ؛ 


آج صحن, چمن قفس سے مھےہ 
و سن یں لس ےہ جو 


۵۹ 


دل کو تمھیں نے ہاتھ میں لےکر مسل دیا 
ہم سادہ دل سمھیں کو پکارے چلے گئے 
گلزار دیکھے ٴ صحرا کھنکالے 


ہاتھوں میں ساغر ؛ پاؤں میں چھالے 


حنر ! اے سا ئنانِ ہام بلند 

آسنیںں میں کمند رکهتا ہوں 
عابد کے اشعار کو اگر 'سروں کے حوالے بی دیکھا حاۓے تو ان کی عام لے ٴشدھ 
اور کول ے لیکن ان کے عہوب حروف تهھجی کو ملاحوظ نطر رکھا جاۓ تو 
با۔ ا ت۔اثا۔ج ۔ج۔س ۔ص وغیرہ جوکوسل ہ 'شدھ اور ات کوسل حروف ہیں 
ان کے برعکس ش ۔ع ۔ گ وغیرہ کا استعمال زیادہ نظر آتا ے جو تیور اور ات تیور 
حروف یں ۔ خاص طور پر ان کے ہاں ش کا استعمال نو ےمد فراوافی کے ساتھ 
ملتا ے اور اس ػقی تکرار سے انھوں نۓے غمگی ںید' کرے کی کاوش بھی یق سے : 

کہیں جلتے ہیں خار و غس شاید 

شعلے داخ شجر ہے گزرے ہیں 

دانش وروں کو دشت میں دیکھا گریز پا 

اہلِ جنوں شناور دریاے خوں ملے 

خوش نواؤں کا حال روٹئن سے 

خوش نلوائی میں پیش و بس ے مھے 


صبحر روٹن یىی شاەراہوں میں 

غبر غم ہو گریز پا تو سہی 
عابد علی عابد ۓ شعلہ* آپنگ کے ساتھ ”'غمب' رنگ؟' ے ”شعبدہ“' پیدا کرۓ 
کا دعویل بھی کیاے ۔ اوریە دعوی اس لیے غلط نہیں کہ ج|لیات کی !اس صفت کو 
اآنھوں ے حسن کی پیکر ٹراشی میں ہمیشہ بڑی خوبصورق اور فی چابکدسی سے 
استعا ل کیا ہے ۔ اگرچہ ان کے ہاں سیمیں ؛ حنائی اور سیاہ رنگ کی تکرار زیادہ ملتی ے ؛ 
تاہم میا ایقان ے کہ وہ کسی ایک غاص رنگ کا گہرا تاثر قبول نہیں کرے ۔ 


۳۔ 


ان کے ہاں رنگ حض اس لیے اہم ے کہ اس ہے ضیاے حسن میں افاقہ ہونا 
ے ء تاہبش جال بڑھی ے اور ذوق نظر کو جلا ساتی سے ۔ شاید اسی لیے اپنے 
ذین و قلب کی منّوع کیفیات کو انھوں نۓے رنگ کی نسبت ے الگ ہبانٴ کرۓ 
کی کاوش بھی کی ے ۔ اس لحاظ سے رنگ کا قلازمہ ان کے ہاں محدود معنوں میں 
استعمال نہس ہوتا بلکہ ان کی وجدانی کیفیات کے وسیع تر اظہار کا ایک وسرلہ ے ۔ 
اسی ضمن میں رنگ کی ہعنوی خصوصیات پر ایک نظر ڈال لیجے : 

ان کا چہرە ے کہ رق دور ہے بالاے نور 

ان کا حلوہ ے“ کە موج_ رنگ ے بالاے رنلگ 

سرا عشق جاوداں ے مسسد آراے جنوں 

تیرا حسن گلفشاں ہے ان آراۓ رنگ 


داستان رنگ ہے صحن جمن میں کشت کل 
بلبلوں کا شور شرح داسنان, رنگ سے 
ول کر و ای ا 
کا ممحاشە ہے کب نکہت پر گانر رنگ ے 
رنگ ے غازهۂ رخسارر نہار رنگ ے پیکر نصویر جال 
رنگ کے لوچ میں ے راگ 3.8 لوچ رنگ ے‫ موجبر تشہب جال 
اور اب ختلف رنگوں کی الگ الگ جادو گری ملاحظہ ہو : 
پاؤں مس زنگ حنا ء ہاتھے پں ٹیکا صندلى 
یس زہين رنگ ے؛ وہ آسان, رنگ ے 


دیکھو جادو کی طرح آنکھ میں جا گا کاجل 
ہنی رنگ کے سوۓ بب سپاگا کاجل 


کالے کالے بادلوں میں ان کے چہرے نورہاش 
گہرے گہرے بادلوں میں جلبوں کا ارتعاشض 
سرخغی_ر خون_ شہیداں غازهۂ روے نگار 
حاصلِ فصل بہاراں دامن_ خوشبوے دوست 


گج 


سبز رنگوں سے سے قتعمبر جال 
راگ بی الین رو ال 


نیلوفر نلم ے گویا ٠‏ مونیا ؛لاس ے 


آج ہر جنس_ چەن جنس دکان رنگ ہے 


ای سے جادوے ہابل تچ دمع روشن تھی 
جو رنگ ناز بھری چشم تم خواب میں ے 


سبز زنگوں کی مپکے آق سے 

رخ_ ہسی پء چہک آق سے 
عابد علی عابد کی شاعری میں حسن صورت ؛ حسن رنگ اور حسن نغمد کو 
بنیادی اہمیڈت حاصل ے اور ان آینوں کے اءتزاج سے جو سکزی مزاج مر تب ہوتا 
ے اسے عاند کا ”ذوقر جال“ ”کہا حا سکا ےچ . شعر یق مسب کاری میں انھوں 
ےۓ اس طلائی تثلبث کو انی محنت ؛ جگرکاوی اور سپارٹ ہے استعال کیا ے لہ * 
ان کی تخلیمی کاوش ترشا ہوا پبرا نظر آنی ے ۔ عابد کی منفرد خوی یہ ے کہ وہ 
انی آزادہ روی ہر کوئی پردہ نہیں ڈالتے بلک اپنے احساس جال کا باریک نرین 
تاثر بھی شعر کے ةالب میں ڈھہال ١‏ یتے ہیں ۔ چٹانچد ان کا قول ے کم : 

عرضر ہپٹر ہے ب۔ۂ اظہار آرزو 

پوشیدہ ہیں کلام کی عریانیوں میں ہم 

ایک ترق پسند ادیب نے ان کی وفاٹ پر شذرہ لکھتے ہوے کہا ے کہ 
وہ ”نصف صدی پہلے کے طرز شاعری کے ذہین نترجان ہی نہیں بھے ؛ جدید 
شعر وادب ے بھی ادا شناس تھے ۔'؛ جدید ادب کی ادا شنامی سے قفلع نظر ادیب 
موصوف تا ان کی شاعری پر تبصرہ خاصا جانبدارانم ے ۔ ہر چند نی غزل اپنا 
سفر بڑی تیزی سے طے کر رہی ہے اور آج ترق یسند غزل بھی جدید غزل ک 
گرد پا بن چکی ے اور ادیب موصوف کا ارشاد بھی کسی دیر پا اثر کا حامل 
نہیں لیکن میں کہ سکما ہوں کہ پیسویں صدی کے عشرۂ ہعتم کے آغخر تک عابد 
على عابد ۓ غالص ادب پیش کیا اور غزل کی کلاسیکى رعنائی کو ابھارۓے کے 
لیے اس میں اپنٔی شخصیت کا جلال وجال بھی شامل کر دیا ۔ آج جب ہرد ذہّی 
طور پر شدید انتشار ہے دو چار ے ء عابد ے رنگ ء روب اور نفەب کے وسیلے 
سے اے چالیائی خظ مّہیا کرۓے کی کاوش کی ے ۔ عابد علی عابد کی یہ غلدمت 
انھی اردو ادب میں زندہ رکھنے سر لیے کاق ہے ۔ 
8 چظ08*٭ 


ڈاکٹر وزیر آغا 
عاہد کا اسلوب انتقاد 


اردو میں انتقاد, ادبیات کے سلسلے میں ۸ہ روے بہت نمایاں رے ہیں ؛ پہلا 

رویہ ؛ جس کی ابتدا اور رواج تذکروں ہے ہوا ؛ خالصتاً مشرق سے ۔ مشرق میں 

استخراجی انداز فکر کے تحت خیال کا نزول ایک وہہی عمل قرار پایا ے۔ نیز اس 

خیال کو اختصار اور کفایت کے ساتھ بیان کرئےۓ کی روش بہت توانا رہی ے ۔ 
غزل ء رباعی ؛ دوہا وشیرہ کا رواج اس کفایت پسندی ہی کا مظہر ‏ ے ۔ تذکروں 
٠‏ میں اس روش نے انتقادی اشاروں ک صورت میں اپنا اظہار کیا !ور تنقیدی فیصلے 
صادر کرے وقت ایک اعلول ذوق نظر کے برملا اظہار ہی کوکای سمجھا۔ اس 
توقع کے ساتھ کہ قاری کا اعلبٔی ذوق_ نظر اس کی فی الفور تصدیق کر دے کا ۔ 
دوسرا رویہ مغربی اصول انتقاد کی روشتی میں ادب کا جائزہ لینے کی صورت میں 
تنایاں ہوا ۔ اس روے کے تحت تجزیاتی مطالعے کی روش عام ہوئی اور ادب پارے 
کو ادیب کے شخصی کوائف ہی کی روشنی میں نہیں بلک اس کے زسائے ک 
معاشی ء سیاسی اور عوامی زندگی نیز اس کے ماضی اور مستقبل یعی اس کے 
تہذیبی ء ثغانتی ورۓ اور تعمیری خوابوں کے حوالے ے بھی دیکھۓ کی کوشش 
ہوئی ۔ مگر بد قستی ہے اردو کے بیشتر ناقدین اأُن حقائق اور علوم ے ہوری طرح 
آشنا نہیں تھے جنھیں مغری ناقدین نقد الادب کے سلسلے میں عام طور پر بروے کار 
لاتے ہیں ۔ نتیجب یہ نکلا کہ علوم اور حقائق کے بارے میں ہہارے اقدین کا 

ادھورا علم ان کے راستے کا سنگ گراں بن گیا اور ان کی تنقید میں زیادہ ے زیادہ 

مغری افکار کی صداے باز گشت ہی پیدا ہو سکی ء وہ طباعی وجود میں لد سی 

جو مغربی اقدین کا امتیازی وصف ے - 

سید عابد علی عابد اردو کے ان معدودے چند ناقدین میں سے ہیں جن _کے 

ہاں ان دونوں رویوں کا سراغ ملتا سے ۔ عابد صاحب نے مشرق تنقید ے یں بات 

اخذ کی کہ ادب پارے کک تائیر کا انحصار ایک بڑی حد تک لفظ يى ندرت اور معّی 


بد 


کے ہج رگ 


۳ 


کی عطمت اور رفعت پر ے ۔ چنائھہ کوئی تحریر صرف اسی ونت ادب کے تحت شار 
ہوتکی ہے عب موزوں افاظ :اکر یىی عبت اوررلمت کا اعاط کرۓ مس 

پوری طرح کامیاب ہو چائیں ۔ عاہد صاحب کے 'لفاظ میں : 
ہم ادذب کی ید تعریف کر سکٹے ہیں کی ادب ان تمیروں کو کہتے 
ہیں جن کے معائی میں یک گونہ رفعت و عظمت ہو اور جن کا اسلوب 

فنکارانتہ حسن کا حامل ہو ۔“ 

رہا یہ سوال کہ معی یا خیال کہاں ہے وارد بواء تو ہرچند اس ضمن میں 
عابد صاحب ۓ مغرب تنقید ے بھی اثرات قبول کے !ور بعض ننقیدی اشاروں کی 
صورت میں ان کا اظہار بھی کیا ؛ اہم ان کے ذیں مںف كچجی ایک :شیادی نکتد 


کارفرما رہا کہ ”'خبال' فکار کے باطنی وجود میں جم لیتا ے اور ''فطرت اور روح 


انسانی امور ری ہیں اور خد'ٴ کی ذات و صفات ي مظہر*“ جس کا صاف مالب یں 
ے کہ شاعر کو قلمیذ الرحمٹن کہنے کا جو انداز مشرق میں راب رہا ے اور 
جس کے مطابق ”'خیال'' شاعر کے باعن میں گویا وارد ہوتا ے جسے وہ بعد ازاں 
الفاظ میں بیان کرۓ کی کوشش کرنا ے ء عابد صدحب کے ذہئی پس منٹلر می 
بھی موجود نھا ۔ چنانجہ لکھتے ہیں : 
.0×0 آرٹ صورت پذیر ہوتا ے بلکہ اس کی ایک خصوصیت 
یہ بھی ے کہ وجود میں آنۓے سے 22 صورت پدیری ے۔ پہلے ء 
یعنی دنیاے خارج میں متشکل ہونے ہے ماقبل ذپناً موحود ہوتا ے ؛ 
بب الفاظ دیگر تخیل کے سائچے میں ڈھانا ے ۔ اپنی فکر کے صوری ی ابلاغ 
و اظیازرے پلے ہم اینے ذری دی ایک ضریر بدا رت ہی ذبنی تصویر 
خارجی دنیا میں متشکل ہو اور آرٹ کہلاتی ہے ۔ 
عاہد صاحب کی یہ تحریر اس بات پر دال ے کہ وہ اپٔی بات ''حیال'' کے ورود 
سے شروع کرے ہیں اور پھر ساری بحٹ خیال کے ابلاع و اظہار کے لیے وقف 
کر ١یتے‏ ہیں ۔ یہ خالص مذرق انا ار ہیں 2 مطاق خیال گویا آسان ہے 
نازل ہوتا ے (اے ہیں غیب ہے یہ مضامیں خیال میں ۔ غالب) ۔ دوسری طرف 
مغربی تنقید ۓ خیال کے محرات ہے محث کی ے اور اس ضمن میں ان تمام نفسیاق 
تاریمی ء معاشی اور تہذیبی عوامل کی نشان دہی کی ے جو خیال کی تعمیر میں 
صرف ہوۓ ہیں ۔ اصاٌ یہ ایک تجزیاتی اور استقرائی انداز ے ۔ مگر عاہد صاحب 
کا مشرق مزاج مغربی تنقید کے اس عمل کا متحمل نہ ہو سکتا تھا ء چنانچہ انھوں ۓے 
خیال کے ورود ہے اپنی بات کا آغاز کیا اور اگر کہیں خیال کے مھ .کات کا ذکر بھی 


مہ 


کیا تو (الف) ذوقِ داستاں سرائی (ب) ذوقِ خود نائی اور (ج) ذوقِ بزم آرائی سے 
آگػے نہ گئۓے ۔ مبری راۓ میں عابد صاحب کی مشرقیت بے انھیں غیال کے پس 
منظر کا تجزیں کرئے یا اس کی آمد کے جملہ واستوں کو منور کرۓ کی طرف پوری 
طرح راغب نہ ہوۓ دیا ء گو مغری تنقید کے مطالعے کے باعث اور مغری تنفید کے 
نقاضوں کے پیش نظر وہ اصولا“ تجزیاتی عمل کی افادبت اور حرکات تلاش کرنے کے 
میلان کی اہمت کے یقیناً قائل تھے ۔ گر ایک طرف ان کے ذوق نظر ی وہ خاص 
جہت تھی جس پر مشرفیت ی چھاپ ثبت نھی اور دوسری ارف ان کا وہ ذہنی 
رویہ تھا جو مغربی نقید کے وسیع مطالعے ہے سراٹب ہوا تھا ۔ ننیجد یم نکلا کہ 
انھوں ے حرکات ‏ ذکر ىو کیا لیکن بات محنض چند سرسری ن کات سے آگے 
نہ جاسکی ۔ اصل بات یہ ے کہ عابد صاحب خیال کے ورود کو من کار ک وہہی 
سوچ کا کرشم مانتے ہیں اور ادب کو اس حبال کی صورت پذیری کا نام دیتے 
ہیں ۔ مگر ان دونوں مراحل کے دید داہمی ربط کا تجزیں نہ کر سکنے کے باعث 
قاری کو بہ تصور دنتے ہیں کہ ان دونوں میں زہانی "بعد موجود ہوتا ے اور فنکار 
گویا پہلے اپنے ذہن میں ایک تصویر بناتا ے اور بعد ازاں اس کے صوری اظہار و 
ابلاغ کی طرف متوجہ ہوتا ے ۔ حالانکہ یہ نظریں ایک عام قاری ۓ ذہن پر تخلیق 
کے سیکانئی عمل ہی کو واضح کرے کا ۔ میرا ذای خیال یہ ے کہ ایک حساس 
شاعر ہوۓ کی حیشت سے عابد صاحب خیال اور اس کی صورت پذیری کے باہمی ربط 
سے اہ تھے لیکن سشرق انداز فکر کے زیر اثر ہوۓ کے باعث وہ اس ربط“ 8 
تجزیاتیق مطالعے یىی طرف راغب ‏ نہ ہو سکے ۔ حقیقت یہ ے کہ ہر غیال اہنے ایک 
تورانی ہے ''جذبانی ہالے“ کے ساتھ وارد ہوتا ے مگر جیسے جیسے وقت گزرتا ے ء یں ٠‏ 
پالہ غائب ہونۓ لگتا ے ؛ تا آنکہ وہ لمحہ آ جاتا ے جب خیال ننگا رہ جاتا ے ؛ 
یعبی جڈے ہے اس کا رشتہ منقطع ہو جاتا سے ۔ اگ رکوئی شاعر تخلیقی دباؤ کے تحت 
خیال کے ممودار ہوے ہی اسے لفظوں میں منتقل کرنے میں کامیاب ہو سکے تو خیال 
اپنے ”جذباتی پالے“ سمیت منتقل ہوگا ورنم نہیں ۔ چنائچہ جو لوگ پہلے کوئی بات 
سوچتے اور پھر فرصت میں اے نظم کرے ہیں ؛ ایک میکانق طرز تحریر ہی کو 
وجود میں لاتے ہیں ء پن پارہ تخلیق نہیں کر پاۓے ۔ عابد صاحب منجھے ہوۓ 
شاعر تھے اور سعر یىی لطافتوں کے ایک نہایت عمدہ نٹباض بھی تھے ۔ اس لیے یں 
تسلیم کرنا ممکن نہیں‌کہ وہ تخلیق کے اس میکانکی عمل کے مؤید بھی ہو سکتے تھے۔ 
حقیقت یہ ے کہ وہ تخلیق کے عمل کا تجزیەہ کرۓ کی طرف ہوری طرح مائل 
ہی ند تھے کہ ان کے مشرق ذہن کے لے یہ عمل کچھ زیادہ قابل قبول نہ تھا ۔ 


۹۵ 


دوسری طرف الھیں مشرق سزاج کی ید ادا بہت ءزیز تھی کہ غیال کو اختصار اور 
ککفایت کے ساتھ موزوں تربن ا'فاظ میں پیش کہا جاۓےۓٔ تا کہ ذہن براہ راست جالیاتی 
حظ حاصل کرے ء تجزیاتی عمل کے نسبتاً طوبل واستے کو اختیار لہ کرے ۔ چنانچہ 
اس ضمن میں عاہد صاحب تے اپنے کلاسیکی ذوق شعر کا جس خوبصورت انداز 
میں سظاہرہ کیا ء اس کا مغربی تنقید کے سحر میں مبتلا اردو ناقدین کی تحریروں میں 
فقدان ظر آتا ے ۔ بعض لوگ کہتے ہیں کہ مشرق ذوق_ شعر زیادہ تر ربان کے 
آرائشی ستعال کا علم بردار ے اور تذکروں کی تنقید بھی زیادہ تر شعری اسلوب کے 
آرائشی پہلوؤں ہی کو کسوٹی قرار دبتی ے ۔ مگر عابد صاحب نے شعری زبان 
سے حو حث کی ہے ہ اس سے یہ بات آئبنہ ہو جاق ے کہ مشرق ؛نقید آرالشی 
ہلوؤں سے کم اور ابلاغ _ مطالب کہ لیے موزوں ترین الماظ کے ا:نخاب اور پھر 
کم سے کم الفاظ میں اصس کیفیت کو گرفت ہیں لینے کے عمل کو زیادہ اہمیت 
تفوبض کرتی ے ۔ عابد صاحب کے الفاظ میں : 
''ممری ء فارسی اور اردو میں قدیم اسلوب انتقاد کے مطابق ادبیات کو 
جاتھنے اور پرکھنے کا دار و مدار اصلا تبن علوم پر ے ؟؛ یعنی معانی ء 
بیان اور ہدیم --- 'علم معائی“ .وزوں ترین الفاظ کے انتخاب کے گُر 
سکھاتا ے لیکن دلالت, وصئی (بعتی جو لفظ جس معنی کے لیے وضع کیا 
گیا تھا ء اسی معنی میں استعال کیا گیا ۓے) کے دائرے میں مقید رکھتا 
ے ۔ بیان اس سے ایک قدم آگے بڑھتا ے جہاں معنی اپی درماندی اور 
ے بسی کا اظہار کرتا ے اور کہتا ے کہ جس دقیق و نفیس کیفیت 
کا بیان کرنا مقصود ے ء اس کے لیے موزوں الفاظ نہیں مل سکتے تو 
بیان فن‌کار کی مدد کو آتا ے ۔ بیان الفاظ کو مجازی دلالتیں اور کیفیتیں 
عطا کرتا ے اور ان کیفیتوں اور دلالتوں کے ذریے یی لتشہید و 
استعارے کی مدد ہے ان واردات و کیفیات کو :مان کرنا چاہتا ے جن 
ے معانی دلالتِ وصفی میں مقید رہنے کے باعث قاصر رہا تھا ۔“' 
علم معانی اور علم بیان کی تصریج کے بەد علم بدیع کے بارے میں لکھتے ہیں : 
ایك وہ علم سے جس سے تحسین و نزین کلام کچ طریقے معلوم ہوے 
ہیں ۔ سید چلال الدین تے ذرا بات سلجھا کر کی ے ؛ علم بدیع وہ حام 
ے جس سے کلام فصیح و بلیغ کی لفظی اور معنوی خوبیاں معلوم ہو 
جائیں ۔ لفظی خوبیوں کو صنائع اور معنوی خوبیوں کو بدائم کہتے ہیں 
جب تک عریر یىی صورت ؛ پیکر یا ہیثت میں حسن و جال کا عنصر 


۹٦ 
موجود ہ ہوگا اُس وقت تک یہ ادبی تخلیقی کا رتبد نہیں مخشا جاۓ۔-‎ 
صنائع لفظی اور ہدائم معنوی استعا لکرنے کی جو ترغیب دلائی گئی ۓہ‎ 
تو اس کا مقصد یہ ے کہ فن کار ؛ انشا پرداز ء ادیب ء شاعر ادبی تخلیق‎ 
کی تراش غراش میں جلدی لہ کرے ۔ ظاہر ہے کہ اگر صنعتوں کا‎ 
استعمال مقصود ہوگا تو کلام پر بار ہار غور کرنا بڑے کا ۔ الفاظ کے‎ 
انتخاب میں زیادہ احتیاط کرنا پڑے ي ۔ الفاظ کی ترکیب و ثرتیب میں‎ 
بھی شعوری طور ہر کاٴت کی تقدیم و تاغیر منظور ہوگی--صنعتوں کے‎ 
امتمال کی ترغیب اس لیے دلای گئی ے کہ ادیب اظہار و ابلاغ کے‎ 
سموزوں ترین طریقے سوچے اور اپنے مطالب کے ادا کرۓے ہیں جادی‎ 
و تی نے ا‎ 
الفاظ کی موزژولیت اور انتخاب کے علاوہ مشرق تنقید ے اجاز و اختصار کو بھی‎ 
: خاصی اہمیت تفویض کی سے ۔ اس ضمن میں عابد صداعب لکھے ہیں‎ 
''فارسی اور عربی کے نقادوں ے ابلاغ و اظہار کے تین مدارج‎ 
: بتاۓ ہیں : اطناب ؛ سماوات اور اجاز و اختصار‎ 
اطناب سے مراد یی ے کہ جن معانی کا اظہار مقصود ے ء وہ قلیل‎ 
ہوں لیکن الفاظ کثیر ہوں ۔ تشربجحات و وضیحات کا تعلق اطناب ہے‎ 
ے ۔ مساوات کی تعریف یہ کی گی ہے کہ الفاظ معنی. مطلوب کے‎ 
مساوی ہوں اور ایجاز کے متعلق یہ کہا گیا ے کہ جب کثبر معانی ء‎ 
قلیل الفاظ میں ادا کیے جاتے ہیں تو ایجازکی صورت پیدا ہوتی ے ؛‎ 
یعنی وہ اختصار لہ جان کلام ہے اور روح_ ابلاغ ے۔۔انشا پرداز‎ 
کے لے ضروری ے کہ اپنا مطلب ٭یوں ادا کرے کہ الفاظ معانی ے‎ 
تا ہوں اور غایت اختصار ملحوظ رے کہ نصحاے عرب ے کہا ے‎ 
کہ سب سے اچھا کلام وہ ے کہ ختصر ہو اور جامع ہو ۔“‎ 
مندرجہ بالا آوضیحات ہے یہ بات واضح ہو جائنی ہے کب قدیم اسلوب تنقید ے‎ 
ادبیات کو جاٹھنے اور پرکھنے کے جو اصول وضع کے ؛ وہ زیادەتر اظہار و ابلاغ‎ 
سے متعلق تھے ۔ مثلٌ علم_ معانی ۔وزوں تریں الفاظ کے انتخاب کے لیے سودہند‎ 
تھا اور علم بیان الفاظ کو حازی دلالتیں اور کیفیٹیں عطا کرنۓے میں مد تھا اور‎ 
علم ہدیع کے ذریعےکلام, فصیح و بلیغ کی لفظی اور معنوی خوبیاں معلوم کی جا سکی‎ 
تھیں ۔ اس کے علاوہ ایجاز و اغتصار کو ملحوظ رکھنے سے کلام کی تائیر بڑھ‎ 


٦ے‎ 


جاتی تھی وغیرہ ۔ اس میں کلام نہیں کہ فدیم اسلوب لنقید نے صنالعم کے 
ساتیف بدائع کا ذکر بھی کیا ے اور لفض کے ساتھ سەئی کی اہەیت کو بھی 
سراہا ے ء تاہم جموعی تاثر چی سب ہوتا ے کہ قدیم اساوب, تنقید کے سطابق 
معنی یا خیال تو ایک بی بنائی صورت میں ہونا سے ؛ البۃہ اس کے نے اہلاغ و 
اظہار میں صناعی ؛ ریاضت ء مطالعہ اور ذوق_ نظر ان سے کا ہاتھ ہوتا ے ؛ ورنہ 
خیال کا ابلاغ ااممکن اور کلام کا اثر رقیق ہو کر رہ جاۓٗ گا ۔ یہی وہ مشرق 
انداز فکر ے جو روح کلام کو فطرت یی دین قرار دیتا ہے مگر کلام کک 
لفظی حاسن کو ا کتسابی گردانتا ۓ ۔ اس ٹا فاٴەہ بھی ہوا ے اور لقصان بھی۔۔۔ 
فائدہ یوں کہ شعرا ۓ لفظ کے یف ف ایماد کو بھی رت ہیں لیا اور 
کغایت کو ملحوظ رکھتے ہوۓۓ کم سے کم الفاط میں غیال کو پیش کرۓ کی 
وش کی ؛ اور چوڈکن قلیل الفاظ کشر معائی کو پوزی سح ویش کوئے سے قاصر 
تھے الٰہذا استعارانی اور اشاراتی ژہاں کو خلم کیا جس سے قاری کے سعی_ تخلیق مکرر 
کو سہمیز ملی اور اس نے استعارے سے ٌ ہوۓ وا ی ذہنی خلی جکو عہور کرنۓ 
جلیاتی عظ حاصل کیا ۔ نقعان یروں کہ کم درجے کے شعرا کے ہاں خیال لفظ کے 
تابع ہو گیا اور لفظ کی تراش خراش پر امر قدر دوجہ مہذول ہوٹی کہ بیشش اوقات 
شاعر کے ہاتھ میں الفاظ یوں نظر آۓ جیسے کسی مداری کے ہاتھ میں لوےے کے 
گولے۔ لکھنوی شاعری کا متعدبں حصہ اسی لعظی جادوگری کا مظہر تھا ۔ پھر اس 
ہے ایک نثقصان یہ بھی ہوا کد ادیا کے ہاں خیال اور لفظ کی نویٹت ںا احساس 
پیدار ہو گیا حالانکہ عەل خلیق کا جائزہ لینے ہے حسوس ہو گا کہ خیال اور لنظ 
قریب قریب ایک ساتھ وارد ہوے ہں ء اور اگر شاعر بعد ازاںن بھی کچھ لفظی 
.اش خراش کرتا ے تو حض اس لیے کم تخلدق ؛ نراج ))٥30:(‏ کی حالت سے 
برآمد ہوۓ کے باعث اپنے ساتھ کچھ ”آلائش“' بھی لے آتی ے جسے شاعر تادیر 
بالکل اُسی طرح صاف کرتا رہتا سے جیسے کاۓ اپنے نوزائیدہ چ٢ڑے‏ کو اہی 
_جیب سے صاف کرق ے ۔ عاہد صاحب ىی تنقید میں بھی لفظوں کے انتخاب ء ان 
کی موزونیت ؛ تراش خراش ؛ سنوارےۓ اور صاف کرے کے عمل ہی پر زیادہ توجہ 
سبذول ہوئی ےے اور انھوں ۓےۓ لفظ ہے لطف اندوز ہوۓے کے میلان ہی کا بار ہار 
ذکر کیا ے ۔ یں سب سشرق اسلوپ تنقید ہے متاثر ہوتۓے کا ایک بلھی 
لتیجہ ے ۔ 

عاہد صاحب کے اسلوب انتقاد کا مشرق مزاج اس بات ہے بھی مترششح ہے 
کک الٹھوں ے کسی ادب پارے پر حکم لکاٴے وقت کبھی تذبذب یا ے یٹیی ک5 
مظاہرہ نہیں کیا ۔ ہلکہ ہار بار پر ایسے تنقیدی اسلوب کی مذمت کی جس میں انھیںی 


٠۰۸ 


شود اعتادی کا فقدان نظر آیا ۔مثلاٌ رشید احمد صدیٹی کی کتاب ''طنزیات و 
مضحکات“ کے بارے میں لکھتے ہیں : 
'یہ تھنیف بھی ناقص ے کہ بذُلہ سنجی ؛ مزاح ؛ طنزء 2مسخر اور 
خوش کلامی کے امتیازات دکھاۓے ہے قاصر رہی ے ۔ علاوہ ازیں 
مصنف اہنے فرائض کے ہبادیات ہے بھی عہدہ برا نہیں ہوا ۔ روایت کے 
سرنىاے کی نرتیب و تدوین سے کوئی اصول ستخرج نہیں کے ۱ 
مزاح نگاری اور بذاہ سنجی کی تخلیق کے رموز و اسرار سے بحث نہ کی ۔ نہ 
مستقبل کے امکائات, مضعر کی نشان دہی کی ٤‏ ہ رہایت کا "رخ متعین کیاء 
لہ طز و مزاح کی غایت ہے ہہ تفصیل بحث کی ؛ نہ کوئی اقدار متعی نکیں . 
نہ کوئی فیصلہ صادرکیا ۔ 'ہرے ہیں لیکن خبر اتنے برے بھی نہیں اور 
'اچھے ہیں لیکن بہت اچھے بھی نہیں ء بہرحال خوب ہیں“ ء اس قسم کے 
خوفزدہ ہے تتائج پر پہنچا ے ۔) 
عاہد صاحب نے فیصلہ صادر نب کر سکئے کی اس روش کو بجا طور بر 
”'خوفزدہ“ کہا ے ۔ بات در اصل یں ے کہ جپ ٹک خود نقاد کسی ادب پارے 
کی اچھائی یا برائی کے بارے میں یقین کامل لہ رکھتا ہو ء وہ ہمیشّہ ننقید کی پھساں 
کا شکار ہوگا اور اس کے لیے یہ ممہن نہ ہوگا کہ زیادہ دیر تک کسی ایک فیصلے 
کے ساتھ چمٹا رہ سکے ۔ مگر ید یقین کامل کیسے پیدا ہو ؟ بس بی وہ مقام سے 
جہاں مشرق کا استخراجی انداز فکر ہدد کو آتا سے کہ وہ خیال کو وہہی قرار دینے 
کے علاوہ شعر کی تحسین اور پرکھ کے عمل کو بھی وہبی قرار دیتاے ۔ ج بکوئی 
نقاد کسی فن پارے پر حکم صادر کرتے کے لیے دل ہے نہیں بلک دماغ سے ماد 
لے گا تو اس کے ہاں قدری طور پر یک گونہ تذبذب اور ے اعتادی پیدا ہوگ ۔ 
دماغ تلازمہ خیال کو تحریک دیتا ے ۔ وجب یں کہ وہ ہر شے کو شک و شب یق 
نظروں ے دیکھنے پر مائل ہوتا ے اور یوں اىکانات کے جہان, گزراں میں ڈولتا 
رہتا ے ؛ جب کہ دل ایک شدید ارتکاز کے تحت کسی ایک نتطے کو سکز نگاہ بنا 
لیتا ے اور پھر اس ”آئش ممرود“' میں بلا جوجک کود پڑتا ہے ۔ چنا چں وہ 
ناقدین جو دل کی آواز پر لسبتاً زیادہ کان دھرتے ہیں ء فیصلہ صاد رکرتۓ وقت ذرا 
کم ہی تذبذب کا شکار ہوے ہیں ۔ پھر ایک یہ بات بھی ے کہ مشرق تنقید نے 
فیصلہ صادر کرےۓ کے عمل میں ہمیشۂ ایجاز و اختصار کو ملحوظ رکھا اور ''واہ“ٴ 
یا ”آہ“؟ سے دل کی بات قاری تک پہنچا دی ۔ شاعروں میں آج بھی تنقیدی فیصلے 
کا یں برملا اظہار مستعمل ہے ۔ دوسری طرف مغربی تنقید ےۓے تجزے اور تحلیل 


۰٦۹ 


کی طرف مائل ہوےۓ کے باعث فوری طور پر فیصلہ صادر کرتے کے عمل کو انوی 
حیثیت بخشی ہے ۔ یہ نہیں کہ مغری تنقید فن پارے کی پرکھ کے سلسلے میں دل 
کو ہرو ے کار نہیں لاتی . ضرور لاق ے لیکن زیادہ وقت ''ایسا کیسے ے ؟'““' تا 
جواب فراہم کررۓے یر صرف کرتی ہے کہ بھی مغر انداز فکر کا اہم ترِن زاویہ ے ۔ 
چنانچں خیال کے محرات کے ساسلے ہی میں نہیں ء حیال کے تاروبود کے تہزے میں 
بھی مغربی تنقرد نے مشاہدات ہ تبربات اور علوم ہے ا۔نفادہ کیا ے ۔ عابد صاحب 
اس مغری انداز نکرکی افادیت کے قائل ہوتے کے ناودف ؛ اصلٌ شرق انداز فکر 
کے بؤید تھے ۔ الما انھوں ے ئہ صرف ادب بارے کے ہارے میں فیصلہ صادر 
کرے کے عمل کو بہت زیادہ اہەیت دی بلکد شعری تسیں کے سلسلے میں بھی 
مشرق اندار انقید کو بروۓ کار لاۓ ۔ ضناً یہ بات بھی ملحوظ رے لد. مغربی 
تنقید فیصلہ صادر کرے کے عەل کو ملتوی تو کرتی سے لیکن کسی ادب ہارے 
کے سلسلے میں تذہذب اور گومگو کے عالم میں ءہنلا نہ ہوتی کہ یہ ٹنقید کا ایک 
بہت بڑا نقص ے ۔ یہ نقص اردو کے متعدد درمی نقادوں کی تمریروں میں شاہدہ 
کیا جا سکتا سے ۔ مغربی تنقید ہے 2 ٭ اں لوگوں ۓ تنقید کے قدیم 
مشرق اساوب ہے مث موژ لیا اور اس لے اپئے ذوقِ نظر ی آییاری نہ کر سکے ۔ 
دوسری طرف مغریق تنقید کے کچے اور ا مطالعے کے باعث ان کے ہاں ایک 
وسیع پس منظر کو ماحوظ رکھنے ؛ عحرّات تلاش ذرۓ ہ علوم سے استفادہ کرۓے 
اور تجزیاتی عمل کو ہوری دیائت داری ہے برٹنے کی سکت بھی پیدا بت ہومکی ۔ 
جنانچں وہ 'ے اور نہیں ے ء خوب ے لیکن کچھ ایسا خوب بھی نہیں ے“ 
کی گردان میں جتے رے اور تین اور اعتاد کے ساتھ کوئی ننقیدی فیصلہ دادر 
کر 
مشرق تنقید ے عاہد صاحب کو جوے پا لک5ؤ تھا و اس بات ۔ سے می ظاہر 
ے کہ وہ قدم قدم پر اس کی حایت میں سید مجر ہو جاے تھے ۔رمثلا ایک جگم 
لکھتے ہیں ٠‏ 
''یوں تو انیسویں صدی کہ اواخر ہی میں مغری تہذیب کے سیلاب ے 
مشرق تہذیب و تمدن کی اقدار کو بہت کچھ بدل دیا تھا لیکن بیسویں 
صدی کے آغاز میں کچھ ایسے عواءل رونما ہوۓ کہ ہم لوگ فارسی اور 
عربی کی علعی اور ادبی مبراث ہے بیگاہ ہو گئے ۔ہم نے فرض کر لیا کہ 
مغرب میں جو اصول اننقاد, ادبیات راغ ہٍں ؛ انھی سے کام لےکر اردویق 
پر ادبی تغلیق کو برکھا اور جانجا جا سکتا ے ۔ معانی ء بیان ؛ بدیع اور 


٭ۓ 


عروض کا مطالعہ اسودمند قرار دیا گیا اور رفتم رت یك رک و یں 
!ْ یىی پود ان علوم کی اصطلاحات ہے ند صرف ناواقف مر ی بلکہ اکثٹر و 
پیشتر اس بات ہے بھی آگہ لہ رہی کہ اصطلاحات کون کون سی ہیں ۔' 
ذرا آگے جل کر لکھے ہیں : 
''تدعم " نویسوں ۓ انتقاد کے علاوہ ایک اور مفید کام سرانبام دیا 
ے ء یعی اشعار کا انتخاب سو شس نو و ا 
یت :اگر دک تروس نے واقعی اچوے انعار اشخاب کے 
ہس تو ان _کے مطالے سے پڑھنے والوں کا ذوق سلیم جلا ہاے ےْ گا اور ظاہر 
ے کہ جب تک ذوق سام موجود نہ ہو ء انتقاد کی کوشش نہ صرف 
ے مر ے بلکہ پڑھنے والوں کے لیے مضر اور مھلک بھی ے ۔' 
مگراس کا یہ مطاب ہرگز نہیں کہ عابد صاحب مغربی تنقیا. کے ۔خالف تھے یا 
اس کے تَزباقی انداز سے ناواتف تھے بلکہ اس واقع یہ ے کہ ان کا مفری ادرات 
کا مطالعب خاصا وسیع تھا اور وہ مغربی تنقید کے قیزیاتی انداز کو آمند بھی کرے 
تھے ۔ لیکن اس کا کیا لیا جاۓے کہ ابک نطری مبلان کہ محت ان کی تنقید کا رخ 
بار بار مشرق انداز تنقید ی طرف مڑ جاتا تھا اور وہ مغربی تنقبا۔ کی بعض متہول 
رودوں کی طرف خ۶ض آشارہ کر دینا پی کائی سمجھتے تھے ایک جگہ لکھتے ہیں : 
”جو نقاد عربی اور فارسی ہے ناواقف ہوگا ؛ وہ تو جلیل الندر شعرا اور 
ادبا کا مفہوم بھی سمجھنے سے قاصر رے کا کہ ختلف الفاظ کے محح 
معانی اور متعلقہ دلالتیں اے معلوم نہ ہوں گق ۔ اسی طرح اگر نقاد انگریزی 
اسلوب انتقاد ےے ناواقف ہوگا تو اس کی کاوڈیں بہرحال اقھر ہوں گی ۔'؛ 
دیکھنا چاپیے کہ عاہد انگریزی اسلوب انتقاد (جس سے ان کی مراد مغری اسلوب 
انتقاد ے) ہے کس درجہ واقف تھے ۔ اہنی مور کتاب ”اصولر افتقاد, ادبیان؛ 
میں لکھتے ہیں : 
”انسان بر و قہر ان تمام معاشرق کیفیات ے متاثر ہوتا ہے جن سے 
اس کا ماحول عبارت ہوتا ے ۔ فن کار بھی ظاہر ے کہ انسان ہوتا ے 
اور وہ لا کی یہ دعویل کرے کہ مبری شخصیت دوسروں ے بالکل 
عتلف ےے اور میں ایک منفرد حیثیت کا مالک ہوں ؛ لیکن ہے اپنے معاشرتی 
کوائف کے ازوم و جبر سے کمڈیتاً کبھی جات حاصل نہیں ہو سکتی ۔ وہ 
غیرشعوری طور پر ان ام تحریکات کا اثر قبول کرتا ہے جو اس کے 
معاشرے سے خفصوص ہسں ۔؟' 


اڑے 


”فرائڈ اور ُس کے ہمنوا تو یہ کہتے ہں کہ فن اصلا ادیب ء انشا پرداز 

با ئن‌کار کی ان جنسی یا نم جنسی خواہشات کی تلیق ہونا ے جو 

اور کسی طرح تسکن مم باتی اور جن کا وہ ترنع ز۸ہ:+1::13ند5) 

کر لیتا ے ٤‏ 

”رچرڈز قۓے ادب میں تعیین_ قدر دو ایلک قطعی (50:10) سائنس کی شکل 

دینے کی کوٹشش ک ۔ اس کے خیال میں ادتب ٔ ٭قصد قاری کے ذہن میں 

متوازن نفسیاتی کیەیات پیدا کرنا ے ۔'' 

''ایاہٹ نے ورڈزورتھ کے اس نظرے بر کڑی تنقید کی کہ شاعری :دید 

احساسات :کے ے ساختە چھلک ہنے کا نام ے ۔ اس کے خیال میں شاعری 

اظہار_ جذبات نہیں بلکد جذبات ہے قوار کا نام سے ۔“ 
یں چند اقباساب إِس باٹ پر دال ہیں کہ عاء۔ صاحب مغرب کے بیشتر تنقیدی 
دہستانوں کے بنیادی خہالات سے واتف تھے ء پاابں ہمہ عاہد صاحب کے اسلوبِ 
التقاد کے تار و پود میں مشرذت اس درحب رح ؛س چکی تھی کہ وہ مغری اصدولوں 
کو انی واردات نا حصہ نہ بنا سکے ۔ شابد یہی وجہ ے کہ حب وه جدید لظم ٭؛ 
انساۓ یا ناول ہر تنقید کرےۓ لگتے تو ہمدردانہ روے کے باوصف غود کو ان 
جدید اصناف سے ہم آپنگ نی کر پاے .. بھر بھی یہ کیا کم ے کہ مشرق 
ادییات ہے ددید لگاؤ اور مشرق ااداز_ فکر میں بہوری طرح ڈوے ہوے کے 
داوجود انھوں ے مغریيی اسلوب_ تننید کی ای نہ کی بلک اس سے اہی تنقیدی 
صلاحیت کو ءزید نکھارۓ اور سنوارے کا ام لیا۔یوں اردو تنقید کو ایک 
نیا ذائقد مَسُنے میں کاءیاب ہوۓے ۔ 

اردو تنفید میں عابد صاحب کيی آواز ایک ثہایت توانا اور *براعتاد آوا 

تھی ۔ ان کا تِْحڈّر غلمی ء ان کا نفیس اور نس ذوقر نظر ء لیز مغربیق اثرات یک 
آندھی میں شرقت کی شمع کو جلاۓے رُکھنے کی کاوضش ۔۔ إن سب نانوں ے 
انھیں اردو کے ایک اہم نقاد کی حیثیے عطا کر دی ے ۔ عابد صاحب پبلہی 
کے شوقبہن نہیں تھے بلکہ نھایت غاموشی بے کسی گوشہٴ عافیت میں سمٹ کر کام 
کرےۓ کے عادی تھے اس لیے وہ ننقیدی ہباحث میں بہت کم 'موضوع_ گڈفتگ و“ 
بنے ۔ تاہم اس بات ہے شاہد کسی کو انکر ند ہوگا کر عاہد صاحب کا جو 
تنقیدی سرمایہ ہم لک پہنچا ہے وہ آج تک ےٍ بیشٹر درسی اقدین کے جموع 
تنزدی سرماے ے کہیں زیادہ وقیع اور خیال افروز ے ۔ 


جیلانی کام ان 
عابد علی عابد---انسان اور شاعر 
(١)‏ 


'دب اور زندگی کے رشتے پر کئٔی بار بحث کی گئی ے اور کہا گیا ے کە ادب 
زندی کے بغیر ے نام سی شے ے ۔ مگر ایک ضروری پہلو؛ جسے اس بحث میں 
بہت کم شامل کیا گیا سے . یہ ے کہ ادب کا السانی زندکی پر کس قدر اثر ہوتا 
ے اور انسای زنندگی انب کے ذریعے کہاں تک بگڑق یا بی ے ؟ بچھلے چالیس 
ہبرسوں کے دوران میں ادب کو زندگی کے مقابل قرار دھتے ہوۓُ اس عقیدے کو بڑی 
شہرت ملی ے کہ ذب زندگی کے برابر ے اور ادب ہے زندگی میں داخل ہونا 
ممکن ہے اور زندگی سے ادب میں گزر کرنا بھی کچھ سشکل نہیں ے ء یعنی ادب اور 
زندی کے ىابن ایک آہان مساوات رے اور دونوں کو ایک دوسرے کے ساتھ 
بدلا جا سکنا ے ۔ اس غممن میں یں سوال اٹھتا ے کە کیا ادب کو زدگی کے 
چلن کے لیے استعال کیا جا سکتا ے ؟ اور کیا اس مقعبد کے لیے ادب میں پیںس 
ی گی قدریں غیں مضروط طور ہر تہول کی جا سکتی ہیں ؟ 

یہ سوال اس لے بھی قابل, غور ے کہ انسان اور شاعر کا تعلق ےشار 
غلط فہمیوں ء غلط اندازوں اور لیف دہ مفروضوں ہر قائم ے ۔ اس لے جب 
کبھی لوگ ادب کو بہانہ بنا کر غود کو شاعر کی شکل میں پہچانتے ہیں تو زندی کے 
چال چلن کو قبول کرتۓ سے اثکار کر دیتے ہیں۔یہ صورت شاید کبھی پریشان نہ 
کرقی اگر ادب ء السان اور شاعر کا مسثلب ایک عارضی مسثلب ہوتا ء اور اس پر 
زندگی ء یعی زین پر زندگی بسر کرۓ کی مدت کا دارومدار لہ ہوتا ۔ لیکن اصل 
بات یں ے کہ یں مسئلہ دا می مسئلہ ے کیوں کہ اس کے ساتھ خود کو متعاق 
کر کے انسان یا تو زندہ رہتا ے یا نیست و نابود ہو جاتا ے ۔ دیکھئے میں تو 
ادب ؛ شاعر اور انسان کے الفاظ ےحد آسان دکھائی دیتے ہیں ؛ لیکن ان پر 


۲ 


۳ے 


جینے کے عرصے کو داؤ پر لگا دینے کے بعد یہی الفاظ ظالم ء ے رحم اوررے معنی 
نظر آے ہیں ۔ لفظوں کی قید میں گھرا ہوا شخص اپنا سب "کچھ گنوا دیتا 
ے اور لفظ اپنے آپ کو چھہاۓے ہوۓ اوراہۓ معلی و مفہوم کو اہنے اندرضی 
کمرے ہو ایسے شخص کو جس نہائی میں چھوڑ دہتے ہیں ٠‏ اس کا علم ہی 
ےحد ہولناک ہے ۔ اس بات کو واضح کرتے ہوئۓ میں کہوں گا کہ ادب اور 
اس اعتبار سے شاعری میں رسوائی ؛ ەے خانم ء بہار اور چثم یار کے الفاظ 
بالعموم استعال ہوے ہیں ۔ ان الفاظ ٴقی موجہ دی میں ی۔ سواںل الین سے کہ گرا 
رسوائی کا مطاب بەنامی ء مےخاےۓ کا مطاب شرب خائە بہار کا مطاب ایک 
خاص ہوم اور چشم یار کا نطاب عحبوب یىی ؟نکھ ے ؟ کیا ایا طریی ار 
لفظ کے بدلے میں لفظ اور ے کے جواب میں ے کو ب۔د: تو نہیں کروتا ؟ ام ہے اگر 
کوئی شخص بدنامی کو ادبی اخلاقیات کے طور پرقول کرلے اور ذراب کے 
ساتھ زندگی کے لامحے گزارے ؛ اور حب دیول کھلیں تو آدسی انسنی جام کی 
صحبت ہیں خون اور آرڑو کی کیانی لئے : تو کہ ب۔ شخص الفظ ‏ ےرحم 
آید خاۓے کا گرفتار خس دکھائی نہیں دے ے ؟ ؟ اصل جو و تا 
کوئی وجود نہیں ے اور اس طرح رسوائی ,نے خانہ ؛ بہار 2 چشم یار کے الفظ 
بھی بغیر وجود کے ہیں : اور ان کا نہ کوئی اس سے اور ند کوئی اسمم ے ء اس لیے 
حب کوئی شخص الاظ ٢‏ کے ساتھ اپی عەر کا رشتم کرتا ے ‏ وھ وء ایک زن کو 
کو ایک جامد شمے کے سورد کر دیتا ے ۔ اور اس طرح لن کی قید میں آ جانا 
۔ اور سب جانتے ہیں کہ لفظ کی قید ایک ثمایت طالم اور دانمی قد ے ۔ 


(٢۲ 


جھے عاہد کے ساتھ دوستی یا کسی گہری شناسائی کا کبھی اتفاق نوس ہوا 
کی ایک وجد تو یہ ھی کلہ ان کے اور میرے درمیان عمر کا فاصلہ تھا ۔ وہ غ 
ہے الگ ایک جدا دایا ۓ بائدے تھے اور ممرے اور ان کے درمبان زساۓ کا 
فرق نا ۔ تاہم اگر میں ان کو مزاج اور طبیعت کے حوالے ہے دیکھنے کی کوسٹر 
کروں لو یں غلط اہ ہوگا کہ ان کا ذہنی افی فارسی ادیات کا تھا جس کے ذریعے 
وہ اُردو ناعری نک پہنچے تیے ۔ وہ ایک اییسے زماے میں طاابر عام ارے بے 
جب اس ملک ہر یواہن جیک حکم ران تھا اور ان کی تعلم ایک ا سے ەاحول میں 
ہوئی تھی جب مغرب کے تمّورات کو غیر معەولی وقار حاصل آوا ۔ جوافنی میں 
لباس کے لحاظ ہے أن کا شار خوش ذوق نوجوانوں میں ہونا نھا لہجے اور النفاءٰ کی 


برت 


لشەست و برخاست میں وہ ونچے طبقے کے تعلم یافتہ افراد عے ملتے جلتے تھے ۔ 
ان کے چہرے کا رنگ انرائی تھا اور نسلی اعتبار ہے وہ اہی ذات کے اردگرد 
پھیلے ہوۓٔ دکھائی دیتے تھے ۔ وہ ضمیں بخاطب کی بجاۓے ضمیر جمم متام میں 
یقینں رکھتے تھے اور أُن کی ضمیر مثکام 'ہیں؟ در اصل ضمیر جمع متکلم 'ہمٴ“ 
ہو تھی ۔ ان کے نزدیک ‏ دب تو ضەبر خاطب "نا کوئی معنٔی تھا اور نہ ضمبر غاب 
پی کا کوئی وجود نھا ۔ عابد ضمس واحد مثکام کو ضمس جمع متکام ہیں بدلتے تھے 
اور پھر 'ہم' ڈو 'میں؟؛ اور 'میںٴ کو ہم میں بدل کر اہنے ہی عکی ںکو ذاتِ اعالی 
کا عکس سمجھتے تھے ۔ یں 'رجحان ان کی طبیعت کا سکزی رجحان تھا جسے کی 
اعتبار سے کمزوری بھی کہا جاتا ے ۔ اس اس کے باوجود کہ میں ان کو اننے 
قریب سے لہ دیکھ سکا ؛ جتنے قریب سے ان کے دوستوں نے ان کو دیکھا ے ؛ 
یه کمپنا مناسب رے گا کہ میری أُن کے ساتھ جند اچھی ملافائیں ہوئی تھیں ۔ 

ایک ملاقات میں ؛ جو غالباً میری اور ان کی پہلی ملاقات تھی ؛ بارا موضوع 
نی شاعری تھا ۔ یہ ملافات ریڈیو پاکستان لاہور کی ہرائی عارت میں ہوئی تھی اور 
نئی شاعری أُن کے اور میرے درمیان موضوع بحث تھی ۔ عاہد زی شاعری کے بارے 
میں پراۓۓ خیالات رکھتے تھے ۔ آن کا خیال تھا کہ نئے شاعر ء؛ نعری ٹریت 
ے بالکل ناوائف ہس ء ان کو زبان لکھنا نہیں آئی ء وزن اور قافے اور ردیف ے 
ان کا کوئی سروکار نہیں ے ۔ وہ نظیری ء عرفی ء قاآنی ء حائظ کو نہیں جاننے ۔ 
جب وہ اس اعتبار سے ےعلم ہیں تو انھیں کس طرح شاعر مانا جا سکا ے۔ 
عاہد کی دلیلیں شاید اتی ختہ لہ تھیں مگر أن کا لہجە تنگ نظر آستادوں کی طرح 
حاکانہ تھا اس لیے مائیکروفون پر ]ن کا استدلال تاق مضبوط دکھائی دیتا تھا ۔ 
یں ملاقات اُس زماۓ میں ہوئی تھی جب نۂی شاعری کا ذکر قیام پاکستان کے بعد 
پہلی مرتبە ہوا تھا ۔ شاید ۹۵۹ رع کا زانہ تھا ۔ میں نے انھیں اہی کتاب 
”'استائرزے“ جو ان دنوں شائع ہوئی تھی ء دی تھی جس کے بارے میں ان ےت 
اعتراض تا کہ نظموں میں کجا بن زیادہ ے ۔ الیتہ بعضش مصرے اور سطریں 
اچھی ہیں ء لیکن چند باتوں کے لیے تو کوئی شاعر نہیں بن سکتا ۔ 

لیکن کچھ عرصے کے بعد أن کا نی شاعری کے بارے میں خیال بدل چکا 

تھا ۔ اُنھوں نے اس نی طرز تحریر کو قبول کر لیا تھا ۔ اس کی ایک وجد تو یہ 
تھی کہ اس دوران میں نئے شاعروں کا ذکر بڑی شد و مد سے ہوا تھا اور مےالفت 
کہ باوجود أٴنھیں تسلیم کر لیا گیا تھا ۔ ےو ۱ع میں ان کا خیال تھا کہ اُردو 
شاعری کے لیے نئے نئے لکھنے والوں کی حوصاہ افزائی ے حد ضروری سے ! 


۵ء 


اسی زہاۓ میں ہاشم علی کے سہئیوں کے سلسلے میں ان ہے ملاقات ہوئی ۔ 
عاہد کا ؛س سوضوع پر کا مطالعہ دھا ۔ انھوں نے سے تی ادی ار کا ذ ٹر 
کیا اور بھر سرثبے قی جذباقی اور 5ی تاریج کی طرف اشارہ کرے ہوۓ کپ 
کی جب نفک ملثیه اُردو شاعری میں موجود ے ؛ ہاری قوم اپنے ناضی ہے 
کٹ نہیں سکتی ۔ سرلہ دراصل ہارا جدباتی عہد امہ ے جو ہم تے اپنی ۔ذبی 
تارٹچ کے ساتٹھ کا ے ۔ لیکن نئے دور میں مرٹے کو وہ اہمی حاصل نہیں . اس 
لیے اس بارے میں پریشانوں ٢‏ ہوا قدری ہے ۔ ہشم علی کے مرلے بڑھتے 
ہوۓ عابد کا دل کچھ اتدا متاثر ہوا دہ وہ مرثیوں پر کعو اور زیادہ نہ کہہ 
سکے ' ان کی آنکھوں میں آنسو آ گئے ۔ 

ہوا پھر کر محرم کا سہینںد ‏ لی+و کی ل کا ڈوبا سفینہ 

ملیہ ان کے دل ہر بڑی شدت ے اثر اماز ہوا۔ لبی کی آل 
گی داد میں جن یں و نت پنی عباس کا ظلم بھی تہ ز ام 
بدلتے گئے اور ثر, کی اولاد ہر ظلم ہوے' رے ۔ :می7 کی اولاد تو ایک علامت 
ھی ہے لد ی تقااوبت کی اور اپ تےٹرم کا نب ۔سلانوں کے ئہ ظاہر 
ہوۓے والے مستقبل کی علامت ىن چکا ے ۔ ید زسادہ روۓے کا ے ء ماتم کا ے . 
دعاؤں کا ...ے 


پر 


عاہد کی شخصیت پوئٹی ہوئی اور بی ہوٹی شخصیت تھی ۔ اس تقسم شدہ 
شخصیت کے لکراؤ ہے اچھے اور پایدار نتاع پیدا ہو سکتے تھے مگر عالد کے 
مزاج میں تخلیقی تصادم کے ءناسب اجزا وجود نہ تھے ۔ وه ایک وقت میں صرف 
ایک ہی روپ رکھتے تھے اور ان کے باطن میں ایک ہی روپ ایک وق میں ظاہر 
ہوتا تھا ۔ یا تو وہ ادب کے حلفہٴ اثر میں ہوتے تھے یا مذہب کے ؛ گو مذہب کا 
موضوع اُن کے لیے شذ و نادر ہی قابل قبول ہوتا تھا ۔ عابد کے ذبئی انق میں 
درجہ بندیاں تھیں اور وہ اپنی زندگی میں درجہ بندیوں کو مٹا کر ان ے اکئی بدا 
کرےۓ میں کامیاب لہ ہو سکے تھے ! 


(۳) 


عابد کے بارے میں یہ بات کافی مث۔ہور ہے کم انھیں فنونِ لطیفہ ے 
ے حد لکاؤ تھا ۔ ان کا مصّوری ء سنگ قراشی ؛ موسیٹی اور شعری علم العروض 
میں غیر معمولی مطالعد تھا ۔ یہ بات تعریف کی ڈیل میں آتی ے مگر حقیقت یہ 
ے کم ان ختلف تخلیقی شعہوب میں گزر کرنا دراصل کسی ایک شبے کے ۔اتھ 


ے٦‎ 


وفاداری لد کرتےۓے کے مغخرادف سے ۔ عابد کی ادبی و جالیاتی طبیعت اس ادی فکری 
نقطہٴ نظر سے متاثر تھی جو شاعری کو مصٹّوری ؛ مصّوری کو سنگتراشی اور 
سنگتراشی کو موسیقی سے نسبٹ دیتا ہے اور اس طرح فنون للیفہ کے مابین 
کسی قدر مشترک کو تسلیم کرتا ے ۔ حالانکہ ایسا ثقطمٴ نظر عض سطحی ے ۔ 
”کَیونکہ سب قاون کے آذ اب علیحدہ ہس اور ان کی تکلیک میں بڑا 'فرق ے ؟ 
اس اس کو بھولنے ہوۓ گوہر نوشاہی اور یوسف ظفر نے عابد کی شاعری میں 
موسیقی ء مصثوری ؛ مج۔مد سازی اور سم برسّی کی طرف اشارے کے ہیں اور 
کا ے کہ عاہد ى تاعری ان ہکات و اثرات کے باعث منفرد ے ۔ ایسی 
تنقید منمی وعیت کی ے کیونکە جب کسی آرٹ کو دوسرے آرٹ کی حایت سے 
بووانا جا تی نطاب عورف ہی اعت ارت و انی ور 
پر کوئی قدر و قیمٹ نُریں ے ۔ میں ےۓ جن باتوں کو عابد کی شاعری میں کم تر 
ٹے۔پرابا ے ء عابد انھی بانوں کو ہہٹر سمجھتے تھے اور شاعری کو علم اامروضی 
کی مدد ہے ء السان کو اس کے انز و مزاح کی مدد سے اور کا'نات کو جغرافیے کی 
مدد ہے بچانتے تھے ۔ اس اعتبار سے عابد کا شار ایک ایسے زماے میں کیا جا 
سکتا ے جب اس ملک میں لئے علوم کی آہد آمد تھی ۔ طیعت کے 'حاظ سے اور 
علم کے حوالے ہے عاہد کا ذہنی زمائہ پہلی جنگ عظم کا زمانہ تھا ۔ 


(۲) 


جو سوال عابد کے بارے میں حمران کرتا ےء یم ے کہ عابد کی لمہی زادیق 
میں اُردو شاعری ےۓ کئی راستے بدلے لیکن عاہد پر شاعری کے مم دی اور فکری 
ماحول کا کچھ بھی اثر نہیں ہوا ۔ اقبال کے زماۓۓے میں عابد کا لڑکپن اور 
آغاز جوانی کا زمائہ گزرا تھا اور جوانی میں ترق پسند مصنفین کی زنک اور 
حلقہٴ ارباب_ ذوق کی شعری تحریک رو ما ہوئی تھیں ۔ بھر ملک میں ایک نیا 
دور آیا اور نئے حالات پیدا ہوۓ ۔ ۹۵۸ ۱ع میں نی نظم کی تحریک شروع ہوئی ۔ 
۵ہو رع میں ایک نیا تجرہہ ظاہر ہوا مگر عابد پر اس بدلتے ہوۓ 99/ 
کا کوئی بھی اثر نہیں ہوا ۔ یوں حسوس ہوتا سے کہ جیسے جیسے زمانہ بدلتا گیا ء 
عابد زساۓے ہے دور ہوتۓے چلے گئے تھے اور اس طرح خود اہی زندگ ہی 
میں متروک ہو جاۓ کے حادے ہے دو چار ہوۓ تھے ۔ اس کی وجہ ننسیاتی تھی 
جسے ادی قدامہت پسندی اور روایت سے محبت کے خوبصورت نام دے گئے 
تھے ۔ اور ایسا حسوس ہوتا ے جیسے عابد کی شاعری ان کے لیے اسی قدر 
ضروری تھی جس قدر ان کے نام کے بعد ایم ۔ اے کا لکھا ہونا ضروری تھا ۔ 


عاہد دراصل علمالعروض کے اٴستاد تھے ۔ شاعری کی عروضی پیثت کے سلسلے 
میں ان ہے بہئر کوئی اور شخص شاید سوجود نہ تھا ؛ کبوں کہ جب قموم نظر 
کو وائٹ ومن کی نظموں کے مجموعے ”گپاس کی پتیاں“' ے .ارے میں عروضی 
صحت تی ضرورت غسوس ہوئی تو اُنھوں ۓ عاہد ہی کی غرف رجوع کہا نما ؛ اسی 
طرح صدیق کلم ےۓ بھی ایک 'یسی نظم کے ۔دسلے میں ؛ جس >٤‏ عروض کے بارے 
میں احترانبات ہرۓ ے عاند ہی کے مشورے کو قبول لیا نیا ۔ ٤۔ی‏ النطر 
میں بہ دونوں واقعے مع موی دکھائی دیتے ہیں لیکر حقیقت یہ ے کہ ان واقعات ے 
یہ ضرور ثابت ہوناے کس عابد کا ال مقام عروص ہيں نیاء اور ساید اُس 
تخلیقی میدان ہیں نہ تھا سے ڈذاعری کہا جاڈ ے ۔ ممکن ے یہ بات کسی 
حد تک اگوار گزرے لیکن ةالل, غور ںہ امس ے کہ لیا نذاعری عام العروض 
کا ام ے پا کسی ایسی حصوصیت ا ام ے جس نک علمالعروض کی رہائی 
نہیں ہو سی ۔ عاہد کا تعلفی رواوٹ سے نھا ء یہ .ات مب مانئے ہیں ء اور روایت 
کا تعلق علمااعروض ےہ بھی ے ء 'س پر بھی سب انفاق کرتے ہیں : لیکن 
سواں یں ے کس کیا ہاری نعری روایت حض عامالعروض ے اور کیا ہارے 
کلاسیکی داعروں ۓے جس فدر فکری اور تخلیقی سر۔نندیاں حاصں کی ہیں ء وہ صرف 
علمالعروض ہی کا نتیجد ہیں ؟ کیا غالب اس لے بڑا شاعر ہے کہ اس کی عزل 
کے عروض درست ہیں ؟ اور کیا مر ء انیس ؛ داغ اور ۔وداکی اد اہمیت 
حور؛ قواق اور ہیئثت ہر مبی ے ؟ عابد کی شعری سوا عمری میں لب حادلہ 
بڑا واضفح دکھائی دیتا ے کہ أن کا تصور شعر میەنی اورے حان نھا ۔ ان 
کا روایت ہے یتینا تعلق تھا مگر یہ تعلق وہ ے جو روح کی بجاۓ تاپوت ے 
ہوتا ے ۔ عاہد اپنے ادی ماحول کی کمزوریوں کو خوبیاں سمجھتے تھے اور 
شاید اسی لے ان کا ذہن فارم پر تو پہنچتا تھا مکر ارم کے ہرے ان کو بہت کم 
دکھائی دیتا ے ۔ 


(٦( 
مذہبی روایت کی زبان میں ساری کامیابیاں اللہ کے ہاتھ میں ہیں ء تو سوال‎ 
بڑھاپا اپنا سب کچھ ہار دیتا ے تو ایسا اسان کس لے نبست و نابود ہو جاتا سے ؟‎ 


۸ے 


یہ سوال یوں بھی بوچھا جا سکتا ے کہ علم کے راستے میں ہست سے لیست ہو 
جاے کا مطلب کیا ے ؟ ظاہر ے کہ یہ سوال میٹافزکس ہے تعلق رکھتاے ۔ 
اور کہا جا سکتا ے کہ میئاەزکس کا شاعری کے اس روے ہے کیا رشتہ ے جس 
کی منمائندگی عابد ۓےۓ کی تھی ۔ حقبقت یہ ے کہ شاعری ایک چناؤ ا ام ے جس 
کے ذریعے زندگی کے چلن کو ایک ٹرخ یا ایک غاص صورت دی جا سکی ے ۔ 
جو لوک عابد کی جوانی کو جانتے ہیں اور جنھوں ۓ ان کا بڑھاپا دیکھا ے ٠‏ 
وہ ان دونوں صورتوں کے مابین شاعری کے کر دار کو بخوں بہچان سکئے ہپس ۔ 
اس زساۓ کے شاعروں میں ایسے احباب بہت کم ہیں حنھوں لے شاعری کو اپنے 
لیے منزل اور تقدیر بایا ہو ۔ عاہد نے اس نوع ہی کا چئاؤ کیا تھا اور ان کی 
زندگی کے بننے اور بگڑۓ کی تمام تر ذمەداری اسی چناؤ ہی کا ایجہ تھی ۔ 

آخری دنوں کے عابد کے بارے میں کچھ بھی کہا جاۓےۓ ؛ ی۔ بات سب ماتے 
ہیں کہ أُنھیں آخری دنوں میں دیکھ کر ایک عجیب طرح کا دکھ عحسوس ہوا تھا ۔ 
میں ۓ اس مضمون کی ابتدا میں ان کی انا کا ذکر کیا ہے لیکن آخری دنوں کے 
عاہد میں یہ الا“ ایک زخم خوردہ اور شکست یافتد 'انا“ میں بدل چکی تھی ۔ 
انھیں اپنے آب پر کوئی اعتاد باق نہ رہا تھا ۔ وہ دوسروں کو اپنا دوست بناۓ کی 
خواہش کرتے تھے اور آنکھیں چا رکر کے بات کررۓۓے سے کٹراے تھے ۔ ان 
کی آنکھیں بانیں کرتے ہوۓ یا تو دور أفی میں کھو جاتی تھهیں یا جھک جاق 
تھیں اور یہ دونوں علامتیں حو ہوتی ہوئی ”میں“ کی طرف اارہ کرق پں ۔ 
ان دنوں کا عابد اپننی کھوئی ہوئی آواز میں قید تھا اور اُس کے ہاتھوں ے اس 
کی عمر کا حاصل شدہ احساس رفتہ رفتہ چھن رہا تھا ۔ وہ خوش رہنے کا طلبکار 
تھا مگر خوشی اُس سے دور تھی اس لیے وہ رہ رہ کر بھول ىی بجاۓ خاک ء اور 
ے کی بجاۓ جو ہونا چاپے اس کا ذکر کرتا تھا اور ''ہونا چاہیے''“ سے اُس کی 
ماد جسم کی شاعری اور عبادت تھی ۔ اور جیسا کہ میں پہلے کہ چکا ہوں ء بہ 
خواہش بھی منفی نوعیت کی تھی اور شاعری اور میٹافزکس کے حوالے سے غلط تھی ۔ 


6) 


انسان کو کتاب اور شاعری کی مەد سے پہچالنا ؛ السان کو ایک ذہنی وجود 
فراہم کرتا ے اور میں نے اسی ذہنی وجود کو ظاہر کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ اب 
میں اسی وجود کے ایک دوسرے منظر کا ذکر کرتا ہوں جو ہم انسانوں کے زیادہ 
قریب ے اور جس میں السان کی شخصیت کے سارے پہلو جمع ہوے ہیں ۔ اور 


۹ے 


پھر اِس مجموعے سے چلتا پھرتا ء جیتا حاگتا شخص پیدا ہوتا جے سب حانتے 
ہیں اور جس ہے بات کر کے لوگ غوش ہوتۓے یں یا خفا ہوۓے ہیں ۔ یہ چلو 
عابد کی گھریلو زندگی ہے متعلق ہے ۔ 
ایک ملاقات کے دوران عابد ء لب معلوم "نس طرح ؛ آناوں کی باتی 
جھوڑ کر ء او رر کسی تمہید کے بغیر ایک واقعہ سناۓ لگے . أنیوں ۓ کہا: 
”ہہ ان دنوں کی بات ے جب میں یونیورسٔی میں فارسی کے ایم ۔ اے کے 
لے لیکجر دیا کرنا تھا ۔ اب تو ا سے عرصد گزر چکا ے مگر واتعد مجھے 
ابھی یاد نے ۔ ان دنوں کسی غلط فہمی کی :نا پر طلب علموں ےْ زاور 
ان میں لڑکیاں بھی شامل نھں) ایک درخواست میں شکایناً کہا کہ 
میں لیکچروں کے بارے میں کچھ باقاعدہ نہیں ہوں ؛ ناغۓے ہو جاے ہیس 
خوب دلائں ہوۓے ۔ لرے نو حبر لڑکے ہے یں : ایک لڑیق مسرے 
خلاف سب ے زیادہ سرگرم عمل تھی -- اور اب وبی لڑکی اس گھر کی 
خاتونِ خائہ ہیں ..., ۔؛ 
جب وہ یہ واقعہ بیان کر رے تھے اس وقب ان کی آنکھوں میں ایک ایسی 
چمک تھی جسے بجھے آپ عرص ہو چکا تا بە چمک ان کو اعناد اور فوت 
دے رہی تھی اور !اس کے ساتھ ان کے جسم کے ٴوبر سارے آہاۓ ایک 
دوسرے سے ٭ل کر عو ہورے تھے ۔ میں لے آئسی دوسری ملاقات میں ایسی 
چمک پھر کبھی نہیں دیکھی ۔ ایک ملادات میں جھے ان کی دوسری بیہم سے 
ملنے کا اتفاق ہوا ۔ میں أن کی شائستی اور خاوص ہے ے حد ساثر ہوا۔أن کی 
تواضع اور مدارات کی جچتنی تعرنف کی جائۓ کم ے ۔ گھریلو زندگی کے جس 
ہہلوی طرف ہیں لے اشارہ کیا ے ء اِس میں ایک بات تو بہ ے کہ اس پہلو کو 
عااد کی سوانم عمری میں ایک ٌ مقام حاصل تھا اور اِس پہلو کو ان کے فکری 
رجحان کے اس نقاضے کے لیے اسنعال کیا جا سکتا ے جسے خوثی کی تلاش کا 
نام دیا جاتا ے ۔ دیکھنے میں ... گ ایک گی نام سمڑک ہر ایک چھوٹا سا 
گھر ؛ جس کے سارے کمرے چا ر باج سے زیادہ نە تھے ؛ خوشی قق کی نلاش کے سکز 
نہیں بن سکتا تھا : کیوں کہ اس کے اردگرد اداسی کی فضا ے حد نمایاں تھی ۔ 
لیکن انسان کی زندی خوشی کی تلاش کے لیے مان و زماں کا شاید اتنا خیال 
نہیں کرتی ۔ سرگودھا 'رلکااج سے جب ان کی بیگم اس ]داس مکان میں لوٹتی تھیں تو 
اِس کی شکل بدل جاتی تھی ۔ عاہد کو شاید و ےھ ہی ہی 
لمحوں ہی کے لیے اُس نے اپی کئئی ایک سچائیوں کا سودا کیا تھا ۔ اس گھر کا 


۸ 


ایک مقابلتاً بڑا کمرہ عموباً ڈرائنگ روم کے طور بر استمال ہوٹا تھا جس میں ایک 
طرف تخت پوش بچھا تھا جس بر سفید چادر اور گاؤ تکیہ لکا رہتا تھا ۔ اس تخت پوش 
پر بیٹھ کر عابد لکھئے پڑھنے کا کام کرتے تھے ۔ ایک برانی سی الری میں کچھ 
کتاہی تھیں (اور ان میں ری نظموں کا مجموعب 'استانزے؟ بھی تھا) جن کی 
جەوعی قیمت ایک ڈیڑھ ہزار روے سے زیادہ ئە تھی ۔ کھڑکیاں لاہوری مافاتی 
آبادبوں کی طرح شیشے کے بغیر تھی جن کے چوکھٹے میں سلاغیں اگی تھیں اور 
اندر ململ کے پردے لٹکاۓ گئے تھے ۔ جو دروازہ سان کے اندر جاتا تھا ء اُس ہر 
چق پڑی رہی تھی ۔ کمرے میں کرسباں اتی تھیں کہ جب ایک دفعم صدیق کام ؛ 
لئیق بابری اور میں أُن کے پاس گۓےتو ہم مہں ہے ایک کونخت پر بیٹھنا پڑا ۔ ملازم 
کوئی ئە تھا ؛ البتہ پراۓ مدرسمٴ فکر کا کوئی سائل عابد کے پاس انوری ؛ نظبری 
کی تحصیل کے لے آتا تو وہی بازار ہے سودا سلف نٛرید لانا اور گھر کی ضرورتوں 
میں ہاتھ ہٹاۓ کا فرض انجام دیتا ۔ اس سان ہیں رہنے والا عابد ء جوائی کے عاہد 
سے غلتف تھا ۔ اِس عابد کا لباس سفید قمیص اور سفید پائجامہ تھا جو ے حد 
صاف ہوا کرتا تھا ۔ اس ىاحول میں عاہد فارسی کے شاعروں کا تذکرہ کرے ؛ 
خالظ ۴ک ز کے کووحاظ ی غرل مد چارہ رگنے سس کر مد رف 
ےۓ بھی استعال کیا تھا ۔ اشعار کا ذکر ہوٹا تو مضمون کے اعبار ہے شعر کے بعد 
شعر 6 بیان ہونا اور مجھ جیسے شخص کے لیے جو فارسی زبان میں اجاہی ے ء بعض 
اشعار کا آسان اردو میں ترجمہ بھی کیا جاتا ۔ عابد کو اِس بات کا ے حد دکھ تھا 
کہ جو اوگ انگریزی ادبیات سے آننا ہیں ؛ وہ فارسی ہے اٹئے ے بہرہ کیوں ہی ۔ 
اِس چھوۓ ہے مان میں چائےۓے کے برتن گجرات کے بنے ہوۓ تھے اور زندگی 
کے بیک وقت شکل اور آسان ہونۓے کی گواہی دیتے تھے ۔ 

میں ے جس ماحول اور جس کمرے کا ذکر کیا ہے ؛ اس میں رہنے والا 
شخص اپنے چلن کے اعتبار سے ان کی ایک شاعروں کا وارث دکھائی دیتا ۔ے 
جن کے مدفن دہلی اور لکھنؤ میں تدکھرے ہوۓ ہیں ۔کم از کم اس طرح عاند کی 
زندگی اپنی شاعری کے بہت ہی قریب ہے گزرتی ہوئی دکھائی دیٹی سے ۔ اس زندی 
میں سیٹھا دکھ تھا ؛ تکلیف تھی ؛ دلیا کے نقطمٴ نظر سے تنہائی تھی ء مادی طور پر 
یں دنیا ٹھکرائی ہوئی دنیا تھی اور عمر کے اعتبار سے یب دایا بڑھاے کی دنیا 
تھی ۔ اس دنیا میں عابد کو سکون کی تلاش تھی ۔ وہ خوشی چاہتے تھے اور زندی 
سے اپنی مسرتوں کے حصے کے طالب تھے ۔ ہوے اور چاہنے کی کشمکش کا اتنا 
واضح احساس بہت کم شاعروں کی زندگی میں دکھائی دیتا ے ۔ 





ہویسست لے 


پا ید 


ایی 


ہے 


۱ہ 
۸( 


اکٹر لوگوں نے اور اضر سلیم نے خاہد کی حسن پرسٹی کی طرف اشارے 
کے ہیں ۔ اصفر سایم ےۓ گورمنمنٹ کااج لاہوری الس افیال میں عاد کی وفات پر 
ایک مفالہ پڑھا تھا جس ہیں ان کی حسن ہرمٹی کی طرف اشارہ تھا ۔'س 


صرور واضح ہوتی تھی کہ عابد کا ذوق بڑا :ارک اور مزاح ے حد حساس تھا ۔ 
دیال سنگھ لاج کے زماۓ میں انھیں کئی ایک چھری چڑوں خوبصورت باتوں ے 
پبار تھا : انھی اچھے طالب علم اچھے لگتے تھے ء :وجوان شاعرول ےہ انھیں انس 
تھا اور حسن لو خبترد تصور کے اور ىر قبول آرے کی بجاے وہ حسن کے جسەی 
تصور ئو زیادہ درست اور زیادہ مفید سمجیے تھے ۔ حسن کا یں تصدوران کی سل 
کے شساعروں اور ادیبوں کو !اتی فدئے ے سہیا کیا تھا جے اذب اراے ادبء 
اسکروائڈڈ اور والٹرپش کی تعلیمات نۓ اُس ڑساۓ میں راع کیا تھا ۔ عابد کی 
طبیعت میں حسن کا تصور ہی اصل تصور تھا جس میں ایک طرف هارسی اور 
عری شاعری کے اثرات کارفرما تھے اور دو ری طرف و ٹورسن زماے کا 
جالیاتی فلسفہ اثر انداز تھا ے لیکن یس آمرور جسم کا تصور تیا. ہست و حاضر و 
موجود کا نصور تٰاء شۓ کا تصور تھا ۔ جہاں ثۓ کو قائم بالڈان مانا جاتا رے 
اور یس فراموش کر دیا جانا ے ”ئہ شے تغیرکی دابند ے اور اس طرح حسن 
بھی تغیر کا پابند ے ۔ عاہد کی جالیاتیق سوج کے مطاق حسن ثۓ کا تاج ہے ۔ 
شاید اسی لیے آن کی زگ میں شۓے کو اہمبٹ حاصل رہی تھی ۔ لبکن یہ دیکھ 
کر حیرت ہوق ے کہ عابد جس نسل اور ژىاے ہے تعاق رکھتے تھے ؛ اس میں 
شئے کو فی ذاتہ قائم سمجھنے والوں کی تعداد بہت بی کم تھی ۔ عا,د کا تعلق 
سی فکری اقلیت ہے تھا اور وہی افلیتیں ہار جا ہیں جر مبادیات کا انکار کرق 
ہیں ۔ شئۓے کا حسن پایدار نہیں ے اسی لیے ہ جسم سان دیا ے )الہ جوانی ساتھ 
دیتی ے اور لہ جسموں میں ظاہر ہوۓ والے ح,وب ہی ایک ہے دلفریب رہتے ہیں ۔ 
معلوم ہونا ے کہ اپنی سوح کے کسی موڑ پر آ کر عابد رک گئے تھے ۔ اور پھر 
نہ تو ان پر کوئی نیا انق ظاہر ہوا اور نہ حسن ہی ۓ اُن کو اس اصل الاصول 
ہے آشنا کیا جو باق و قائم ے اور جس کے لیے السانی جسم عض ظہور کے 
نشاات ہیں ۔ 


(۹ 


عاہد یىی جس شخصیت کا میں ے ذکر کیا ے ء وہ روںانوی انداز ی اتی 
خوبصہورت شخصیت نہ ۔ اُس شخصیت کے ارد گرد ادہار و مصیہت کی خط و غال 
پھیلے ہوۓ تھے ۔ عابد کو جاننے والے ان باتوں کو بخوی سمجھتے ہیں ۔ میں نے 
جن لوکُوں ہے عاہد کے بارے میں بائیں کی ہیں ء انووں ے ابد کے بارےۓ میں 
کلممٴ خی رکہنے سے احتراز کیا سے ۔ انھیں اچھا کہنے ہے۔ پہلے أن کے جانئے والے 
سو بار سوجتے تھے : عموماً ان کے بارے میں سرگوٹیوں سد کام لیا جانا تھا۔ بعض 
لوگ ان دو ہمدردی کا ءستحق قرار دیز تھے اور بعض ان کو عہٹ ى مال 
ہنا کر پیش کرے تھے ۔ جس جلس میں ان کا بیٹھنا ہوتا تھا اُس بلس کا رد عمل 
ملا چلا ہوتا تھا ۔ ان کے سعلق اوگ افواہں اُڑاۓ تھے ء اور انواہں ان نک 
پہنچنے کے راستے میں رکاوٹ بن جاتی تھیں ۔ بعض کا کہنا تھا کہ عابد مغرور ے ؛ 
خودبین ے ء خودپسند ے (اس کا میں ذکر کر چا ہوں) اور بعض کا کہنا 
تھا کہ عابد برا شخص ے ؛ ہوس برست ے ؛ خود غرض ے ۔ ان کے بارے میں 
الزام تراشیاں کی جاتی تھیں اور لفظوں کے ذربعے دشئی لق جائی تھی ۔ ان 
باتوں کے باوجود لوگ ان کی عزت کرتے تھے ۔ وہ جس محفل میں جا ہ !وگ 
احتراماً کھڑے ہو جاتے تھے ۔ ان کا وقار أن کی عزت کا سب سے بڑا اور مؤٹر 
حافظ تھا ۔ اسی ملی جلی فضاکے شدید احساس کے نتیجے میں عابد (جپ کبھی بمار 
پڑۓ تھے) اس اس کا عموساً ذکر کرتے تھے کہ احباب ان کی موٹ کی دعائیں 
مانگ رہ ہوں گے ۔ مکر وہ بری دعاؤن کے ذریعے موب کے شاید خواہشسد نہیں 
تھے ۔ ظاہر میں انھوں نے اپنے آپ کو اپنے خیالات کے اندر قلعہ بند کیا ہوا تھا 
مگر دل میں ایک مخنلف نوعیت کے تمہرے ہے دو چار تھے ۔ بچھلے برس (.ے۱۹ع) 
کہ ایک ریڈیو مشاعرے میں ید نجربہ کھل کر سامنے آ گبا تھا ء اس لہے جب 
انھوں ۓ یں شعر پڑھا : 
ہاتیوں میں ے چراغ منا بجھا ہوا 
چلی سے نرم نرم ہوا جی اداس ہے 
تو ایے نہ صرف سراہا گیا بلک اس کے اندر دہا ہوا احماسِ شکست بھی مزید 
پردہ پوشیوں کا متحمل نہ ہو سکا ۔ انسان کتنا ے بس سے اور جمنے کی امید کتنی 


کمزوررے ۔ 


(۱) 


نذیر قیصر کا کہنا سے کہ ایک دن وہ ریڈیو پا کسان لاہور میں کسی کام 
کہ سلسلے میں موجود دھے کہ وہیں عابد بھی آ گئے ۔ ان کے پاس ان کی ایک نازہ 
غرن تھی جسے سنۓے کے لیے ریڈیو کے احباب نۓ اصرار کیا ۔ آنكوں نۓ غزل 
سٹائی ء جو بہت خوب تھی ۔اس کی تعریف بھی ہو اور اس کے چہھنے کے 
بارے ہیں بھی پوچھا گیا ۔ عاہد ۓ ”کہا کہ ابھی نکھی ے ؛ چھہنے .کے بارے 
میں ابھی سوچا نہیں ہے ۔ اس غزل کے ایک شەرٴ دو حاصل غزل کھا گیا ۔ 
فعر یں پا 
عافیت صسص کے تو مل عاہد 
آساں کی طرح زمیں فب کرے 
۔۔ اور اس واقعے کے ءہسرے دن اخباروں میں یں خبر چوہی کہ عاہد کا انتقال 


ہو گیا ے ۔ 
)١١)‏ 


میں ے ایک ایسےشاحر کی تعزثت کے لے چواب ہم میں موجود نہیں ہے اور 
جسےدلیا ے اہی کدورتوں کا نشانە بنایا تھا ء اس کی شاعری ى٦‏ وہ دور سخب کیا 
ے جو اس کی عمر کے ڈھلتے زماے ہے تعاق رکھتا ے ۔ ادبی و شعری سواع عمری 
میں شاعر کا پورا تخایقی عمل ضرور شامل ہونا چاہے مکر جھے اس بات میں اختلاف 
ے ؛ عابد کی شاعری کا اصل مزاج اسی ژساے میں ظاہر ہوا ہے سس کی طارف میں 
اشارہ کرتا رہا ہوں ۔ آغری دنوں کا عاہد پی اصل عاند ے ۔ جس عا,د کو لوگوں 
ے جوائی میں دیکھا تھا وہ اُس عاہد کا بردہ تھا جو آخری دنوں میں 'مایاں ہوا ۔ اس 
لے ہیں ۓ شاعری کے ذکر کے لیے ان کے مجموعے '!بریڈم عودٴ نا انتخاب کیا ے 
جو ہورع میں شائع ہوا۔ اس سلسلے مہں یہ کہا بھی غیرہناسب لہ ہوگا 
که اس مجموے کے تعارف کے لیے عاںد نے مجھے پیغام بھیجا تھا ۔ مگر پھر یہ 
سوج کر کہ کہیں نبٔی شاعری ہے میری وابستگی ان کے مجموے کے تعارف کے لیے 
نیک فال ثابت نہ ہوء انھوں ۓےٗ جھے اس خدمت کا وقع نہ دیا ۔ مجموعے کا تعارف 
پوسف ظفر نے لکھا جس کے بارے میں میری راۓ ے کہ انھوں نے عابد قی 
شاءری کی واقعی درست اور صحیح نشان دہی یق سے ۔ یوسف ظفر نے عابد یق 
شاعری کے بارے میں جس سچائی کی طرف اشارہ کیا ے ء اُس سے انکاز کرنا مکن 


ع۰۴ 


نہیں ے ۔ و لکھے ہیں : 
”العاظ کی زنیر :نا کر فکر و نظر کو پ"نانا عابد صاحب کے تغزل کا خاصں 
ے۔ ان ک غزل ہو یا نظم ء ہر جگہ ایک مربوط تر قاری کو گھیر 
لیتا ہے اور ہر جگب روح_ تغزل کارفرہا ہے ۔ مجھے تو ان کا کلام 
پڑھتے ہوئۓ بار بار معسوس ہوتا ے کہ اردو اور فارسی شعر ۓ بیسواں 
صدی ہیں ہم آپنگ ہو کر ایک یکر ڈھالا ے جو اس کے الب میں 
جلٹرنگ بن کر بجنے تک ے ۔ یہ فن کار عابہ ے اور یی جلٹرنگ 
”'بریشم عود“' ے ۔ ہاں اأُن کی عزلوں کا عہوب خیان نہیں ؛ گونس ہوست 
کا انسان ے ۔ اُس کا پہچر ء اس کا وعبال ؛ اس کی حیس ؛ اس کی کوبائی ء 
اُس کا تہسم اور اُس کی نگاہ دل نشی ؛ ہر بات ایک حفیقت سے اور ہر 
حقیقت دل آویز و دلربا .,.,.. 

اسی ضمن میں گوہر نوشاہی کی دی ہوئی علومات بھی قابل توجہ ہیں ۔ اأنھوں 

ے 'ہریشم عودٴ“ کے اختتامید میں لکھا سے : 
”'عابد صاحب کی شاعری جس ادبی گروہ میں بیدا ہوئی ؛ وہ آج ہے :صف 
صدی پہلے لاہور ی شعری فضا یر حاوی نظر آنا ے ۔ یہ زہانہ لاہور 
ہیں ادبی عحفلوں اور ادبی رسائل کے عروج کا زمانہ تھا قوس و ترح 
ہو رع میں ء ہزار داستان ۱۹۲۲ع میں ء عالم گیر ٦ء‏ میں ؛ لیرنک 
خیال پر ۲و رع میں ء ادی دنبا مو رع میں اور کاروان ۱۹۳۲ع میں 
جاری ہوا ۔ عاہد صاحب سب ے پلے محیثیت شاعر اٹھی پرچوں کے 
ذریعے متعارف ہو ۓ ۔ وہ 'ہزار داسنان؟“ کی مجلس ادارت میں شامل تھے ء 
'نیرنگ خیال؟ٴ کی پالیسی میں مشیر خاص تھے اور 'ادبی دنیا؛ ء ”کارواں' 
اور دومرے پرچوں میں ایک ہلند پای۔ شاعر اور صاحپِ طرز ادیب کی 
حیثیت سے شامل ہوے تھے .... 
عابد صاحب کے شعری معتقدات کو سمجھنے کے لیے یہ باتیں ضرور 
ذہن میں رکھے کہ اچھے شعر کے انتخاب میں شہلی کے بعد آنھںی دوسرا 
درجہ حاصل ے ۔ عابد صاحب کی نظر فنونِ لطیفہ کے تمام شعبوں پر 
یکساں طور پر پڑق ے ۔ ان کے تخلیقی شعور میں موسقی ؛ سنگ تراشی ء 
مصوری اور الفاظ ایک ہی قبیلے کے افراد ہیں ۔ بعض اشعار میں الفاظ 
موسیقی کی 'سریں بن کر . . . , نظر آے ہیں ۔ 
”'حواس خمسہ ی عمداری أن کے نہاں حیرت انگیز ے ۔ ان کے یہاں 


۵م 


حسثٌیاتی تہررے ایک غخاص داخلی تنظم کے ساتھ آۓے ہیں ۔شامہ 
باصرہ اور لامسدہ سطحی حدمی تسکین نُہیں ؛ پورا ج|لیاتی تجرن مہیا کرے 
ہیں ۔ عاہد صاحب کے ہاں حہوب کا 'فظ خالباً اندرونی شہادت کی ٣ئ‏ 
پر علامت نے طور پر استعل ہوا ے ۔ ختلف اشعارمل کر حبوب کی حو 
تصوبر ہارے سامنے پیش آدرے ہیں ء وہ کسی رد اور موہوم اسان 
کی صورت نہیں بلک ایک مکمل عورت کی ۔ ۔ ایک ایسی عورت جس 
تی خارجی شہادت حواس خمسہ یں ماتی ے لیکن یں عورت عض شاعر 
کے لے نشاط کار کا ذریعہ نہیں اورنے ہی عض عضوباق تسین کا مہب 
سے ء بلکہ یہاں عشی اور زندی !یک ى کیفیت کے ام ہی ۔ 
غابق اسب ے لیت داعر شرق اور مقرب کے اہالیب دنر ے طظری 
واقف ہیں ۔ ان کے یہاں لفط کی ریاضت اور پیٹ کے نر اس دعوے کا 
”ٹھلا ثبوت ہیں ۔ عابد صاحت کی نشاعری میں لذط مواد نہیں بلک تجرے 
ھا خیال کی ذات یا سخصیت ے ۔ أن کے ہاں ہر لف ایک زادہ فرد 
ے اور شعر زندہ افراد کا قببل ۔ ایسے افراد جو ایک ہی تنظی اصول 
کے پابند اور ایک ہی خائق کی حلوق اس . . . , لذظوں کی ٹراش خراش 
اور مع رعوں _. بناؤ سکار ہے بعض اوفات یوں گان ہوۓ لگتا ے 
جیسے اس رسدکشی کے بعد شاید شعر اسخ کی غزل کا معلوم ہوگاء 
لیکن ایسا ہرگز نہیں ہوتا ۔ عاہد صاحب بڑے کاریگر آدمی ہیں ؛ ان کے 
بہاں بیگار میں آۓے ہوئۓ لفظ بھی پان کے سپاہی نظر آے ہیں ...ے. 
عابد صاحب کے شعروں میں مصرعے مر لیے کے بندوں میں ٹیپ کے 
اشعار دکھائی دیتے ہی ۔ وہی پہلے مصرعے کا پیٹراء جیسے کسی تجرے 
یا کس یکیفیت میں داخل ہوۓے کے لے دروازہ کھڈا ہوا نظر آۓے ؛ 
کسی لئی اُژان کے لیے جانور پر تولنا دکھائی دے یا سواتی ہوئی تاوار 
اور جھق ہوئی گردن کے درمیان انتظار کے لەجے جم لیں ۔ اور وپی 
دوسرے مصرعے کی کاٹ جیسے کسی 'ہر جلال عارت میں داخل ہو کر 
انسان اپنے آپ کو تقبدیل ہوتا ہوا عسوس کرے ؛ جانور ایک ہی 
جست میں شکار کو پکڑ لے ہا تلوار کی دھار گوشت میں أُذری ہوئی 
ۓسوس ہو. کن 
''بریشم عود؟“ کے بارے میں جن آرا کا ذکر ہوا ے ء ان کی ابی جگ 
ت ضرور ہوگی لیکن ان کی مدد ہے عاہد کے شعری سفرٹاہے کا کوئی سراغ نہیں 


اکر 


سلتا ۔ معلوم ہوتا ے کہ دونوں نثقاد پہلے سے معلوم شدہ کوالف کی روڈنی میں 
عابد کی شاعری کو بڑھنے کی کوشش کرےۓے ہیں ۔ میں عابد کے شعری سفرلاے 
کی تفصیل دینے سے قبل عابد کی ایک غزل کو نقد و نظر کے لے نقل کرتا ہوں۔ 
غزل یہ ہے : 

اس نکار سمحفل آرا کا پیام آہی گیا 

کوے رسوائی سے عابد کو سلام آ ہی گا 

سجدے میں یاد آ کر عرابِ ػردن کے خطاوط 

لب په تبرا ام بھی وقتر قام آ ہی گیا 

روکتی تھی گردش دوراں مگر اے جشمر بار 

تیرا ایما دیکھ کر گردش میں جام آ ہی گیا 

دشتر غم کی چاندی بالاے بام آ بی کی 

سرو بحراں کے چراغاں کا مقام آ ہی گیا 

آخرِ شب سانگیں میں رہ گیا زہرابِ غم 

آخرے شب عائقوں تک دور جام آ ہی گی 
اس غزل کے شعری الفاظ کا چناؤ قابل غور ے کیونکہ ان الفاظ کے بغیر اس 
غزل کہ مایق الضمم تک پہنچنا ہشکل ے ۔اس غزل ہیں کوے رسوائی اعجل 
عراب وقت تیام ایک خاص مفہوم کے الفاظ ہیں ۔ گردن اور چشم کا تعلق 
نار محفل آرا سے سے ۔ چاندئی ء دشت ؛ سرو کے ساتھ غم اور جدائی کے معائی 
باندۓے گۓ ہیں اور پس منظر میں گردش دورانں کے ساتھ حاصل ہونۓ والے جام 
کا رابطءہ قائم کیاگیا ہے ۔اسپس +نظر میں چراغاں کا لفظ روشی کا باعث بنتا ے اور 
پھر روشنی کے اُس مرحلے کا ذکر ے جہاں رات یىی تاریی سے دن پھوٹتا ے ۔ 
اس روئنما ہوۓ وا ی صبح کو غزل کے آخری شعر میں محفوظ کر کے شاعر نۓے غم 
کہ زہری نمی کی ے اور شاعر اور عاشق کی یکجائی ہے مید کا ایک نجرنہ ء کو 
کتنا پی کمزور کیوں ئە ہو ء برآمد کیا ے ۔ 

ایک دوسرا پہلو یہ سے کہ أمید کے غبر حسوس نجرے کو اس غزل میں 

روانی ادی و شعری اصطلاحوں کے ذربے بیان کیا گیا سے ۔ لیکن دیکھنے ی 
بات یہ سے کہ شعری اصطلاحیں (رسوائی ؛ سجدہ ؛ جام ء بالاےبام وغیرہ) ایک 
ذای تجرے کو اپنے میں جذب کر کے ایک زیادہ معبٔی یز تجرے کو بھی پیدا 
کرقی ہیں ۔ مثا دوسرے شعر میں : 

مجدے میں یاد آگے غرائی گردن کی غطؤظ 

لب بەتیرانام بھی وقتر قیام آ ہی گیا 


۸2 


سجدہ وقتِ قیام کے ساتھ منسوب ے اور خیال گزرتا ے کہ کنہیں شاعر نے 
وقٹر قیام سے ا'وامت؛ کا مفہوم تو نہیں لیا ۲ اس اعسار ہے متا۔ہ قبامت و 
تجرے اور وارداتن کے درمیان ایک رایت غم واضح سحنے ے کیا لے مسجلہ 
رعمت وبرکت کی دعا کا مسجدہ سے ؟کااس سجدے بب ثائحر ادے آپ کو 
انسان ےے بالا ٹر بسی کی حفاظت میں سولپئر کا ارادہ نو نہیں رکیتا / سجدے 
کو ان معتوں کے سوا کوئی اور معی ارس دنا جا سکت' ۔ اس ہے اگر بہاں تک 
تر ےےے ى ٹیفیت وافح جب تو پھر اس سجدے تل5 .3 تی ایی غس ۰ہی تبابل 
وج ارف امارہ کرتا ے ۔ سجلدے 2-. ساٹھ عراب اور عغەراب کے ما ے گردں ک۴ ایک 
خغاسصض تناسب واہ. تہ ہے 2 اسم طف کک دئثر اٰس زمز وج مند وشاحت کرتا ےے۔ 
اس ڑل ا شەری جغراضد محازو حقرقٹ کے تصورات یق نذسبر دکھائی دیتا ے ۔ 
چر اسم سجسے میں وارد ہوا ے ء اس کی گردں کے خعاوط عراب ہے نشابہ 
ہں ۔ اس اشارے کی نەسیانی توجہ بھی ممکن ے اور اس توجیہ کو مدنظر رکھتے 
ہوۓ سجدے کے ساتی ہی اسم عاطب ء فرری ۔اور راز اور حقیقت کی باہمی 
سرحدوں پر ظاہر ہوا ے ۔ اس مفہوم کو سامنے زاےتے ہوۓ لے کہنا غلط نہ 
ہوک کک کوے ر۔وائی سے جس کٹر, محفل آرا شاءرکو سلام آیا ے ء اس نے شاعر 
کو ایک ایسا یرں فراہم کبا ے جو ا سے پہلے اصرمپ .7 ھا علیہ رنہ اقمی لوع+ہت 
کا نہیں کہ اس کے زانھے پر مر وار اگ بڑھنے کے ا٭انات دکھائی دیں ۔ یہ اقرں 
ارفاعی نوءیت ىا ے اور اسان کو زمین ہر رینگنے کی جاۓ زین پر ےے او 


اُٹھاۓ اور آسمان کے قریب تر پہنچاۓ کا تبربۃہ ہے ٤‏ جو از ہو حتیقت کت 


٦ 


سرٹری فلسفہ اور تجرب ے۔اس پکری ماحول میں اس غزل ی ۔اری نعری 
اصطلاحیں دوہرا مفہوم اخذ کرئی ہں اور گردش دو راں کی سٹکیئی اس فیض کے 
ذریعے ؛ جو اسم خحاطب ہے حاصل ہوا ے ؛ ایک با برکت زہاۓے میں بدل جو ے ؟ 
ہر طرف جدائی کے درختوں ہر روشی بیوی ے اور اندھرا دور ہوتا ے 
اور تلخیاں ختم ہوتی ہیں کیونکد رات بای نہیں ربٹی اور صہح ۔۔۔جو أمید کی محر 


ھ- 


ہے ء آرستد آپستہ غزل کے دارا میں بھوٹٹی ہوئی دکھائی دبتی ے ۔ 
(١۲)‏ 


بعض لوگوں کا غیال ے کہ عابد کی شاعری کتابی اور لصابی ے اوران 
کا شعری علم ان کی تخلیقات کی تربیت کرتا ہے ۔ شابد ایسا ضسہھتے ہوۓ وہ 


۸ھ 


سمجھتے ہیں کہ عاہد کی شاعری اص ہے ۔ ہر بڑا شاعر اہنے زماۓ کے علم ہے 
فیضش یاب ہوتا ے۔ ۔ لیکن اس کے بارے میں راۓ رکھنے والے احباب اس علم 
کی پرکھ کرتے سے شاید قاصر ہوۓ ہس ۔ عابد کی غزل کو اسی لیے تنقید کا 
موضوع نہیں بنایا گیا اور یہ دیکھنے کی کوشش نہیں ک گئی کہ 27 یق غزل 
جگر اور حفیظ حالندھری کی غزل ہے مختلف ے ۔ عاہد کی غزل از کے دائرے 
میں رہ کر حقیقت کے رخ مڑی ہوئٹی ایک شعری سرگزشت ہے جسے مہ۔وں ؛ 
دکھوں اور مصیبتوں کے پائی ے سبراب کیا تھا ۔ اسی ضمن میں یہ بھی یاد 
رکھنا ضروری ہے کہ کوئی بھی ریہ نماز کے اندر قید ہو کر چی نہیں سکنا 
اور شاعری تو زندہ تجرے کا نام ے ۔ عابد. کے تنقید لگاروں ۓ مجاز کو حقیقت 
کلی سے ے نیاز کر کے عاہد کی غزل کے ساتھ اوراُس مصیبت برداشت کرنےۓ والے 
انان کے ساتھ ے انصاق کی ے ۔ یس ا انصائی دائستہ ے کیونکں جب موسیقی ؛ 
مصوری ؛ سنگ قراشی اور فنون لطیفه کے شعبوں کی فہرست دی جاق ہے کہ 
عابد کو ان میں بڑا عبور حاصل تھا٤‏ لو تننید نکار اسلامی فلسفے کے اس اثر 
کو فراموش کر دیتے ہیں جو عابد کے مطالعے کا ایک تمایاںن حصہ تھا ۔ عاہد کی 
غزل ہیں اسلامی فلسفے کی رپنائی بڑی واضح ے ۔ 


)۱۳( 


عابد کا عالم مجاز کوے رسوائی کا عالم سے ؛ جس کا راستہ نفی اور ائبات 
کی لیفیتوں سے مل کر بنتا ہے ۔ اس کے ایک طرف اکیلے بن اور اذیتوں کا 
آسان ے اور دوسری طرف صورتوں کی بکھری ہوئی کائنات ے ۔ اس کائنات میں 
گلزار (چمن ء گلشن ؛ گلستاں) پھول ؛ کلیاں (گل لالب ؛ گل بہاراں) باد صما ء 
چاند ء چاندئی ء اہر چہار ء شبم ء خار و گل ء طوفانِ برق و باراں ء سبزہ ؛ خوشہو ء 
ویرانہ ء آندھیاں ء عندلیبانِ بہار ء صحرا ء رنگ کی موجیں اور رات کے ممایاں 
خط و خال دکھائی دیتے ہیں ۔ جن کے ساتھ قافلہ' ما و سال اور گردش دوراں _کے 
قد آور نان بھی شامل ہیں ۔کڑی دھوپء بہار سر دار خاک چەن کے رم اسرارء 
کشتگان حسرت دیدار ء رہروان, عرصہٴ ہر خار کے کردار ان کے علاوہ ہیں ۔ اس 
دنیا میں حنا ء دامن ء؛ قامت ء لب ء تن ؛ دھن ء بدن اور علامتی جوانی ؛ قدموں 
کے نشان ء چشم شرئر غا او عاہ سو نے یار بھی پھیلے ہویۓ یں ۔ صم دہ : 
حرم اور کنشت کے اشارے بھی قابل ذکر ہپس اور پھر قفس اور تبلی آرزوے 
ماشہ کے متامات کا بھی آذکرہ ے ۔ یہ دلیا شاعر کی کوے رسوائی (ہلامت) ہے 


۹ھ 


برآمد ہوقی ہوئی دلیا ے جس کی طرف شاعر بڑی وضاحت ے اشارہ کرتا ے : 
ےکراں درد کی دولٹ کبھی ایسی تو نہ تھی 
جیسی اب سے مجھے وحشت کبھی ایسی تو نہ تھی 
ڈِس لیا روز کی تہائی ے ورند مھ کو 
عفل آرائی کی فرصت کبھی ایسی تو نہ تھی 
اب تو آنکھیں سی ے خواب پسں ء راتِں ے تاب 
روز ؛فزوں تری چاہت کبھی ایس نوہ تھی 
سے الا سك عطارب تا ای کو مگ 
جیے جاے کی اذیٹ کبھی ایسی نو ال تھی 
میں بھی نھا گردش دوراں ہے پریشاں عاہد 
روز کی 'ہک مصیبت کھی ایسی تو نب تھی 
اس غزل میں اس اکیلے بن تا کھلا اظہار ے حس ٴٔ وہر ذکر کیا گیا سے ۔ 
لیکن عاہء کے شعری مذرناہے میں یں غزل دض معام_ آغاز سے جہاں ے مفریق 
اتدا ہوی ے ۔ اس غزل کے ساتھ ذ۔لل کی شرل کو پڑھنا بھی کم معنی خیز نہیں 
ہے ۔ غزل ہہ سے : 
'لزار ترے حسن کا نقش کف پا ہے 
ہر پھول ترے دست. نکارس کی حنا ہے 
پر شام گلستاں ہے بہار کب گیسو 
پر صبجح_ چمن روے درخشان کک ضیيا ے 
ہر تکہت نوریں ترے دامن کی ے خوشہو 
پر گایں_ رنگیں ترے قامت کی ادا ہے 
ے ترے لبوں کو ہوس لس تنا 
منص بند کلی منظرر بادر صبا سے 
درپیش سے بج کو سفر کوے ملادت 
یں راہ ذوئی ساتھ جلے کا انب چلا ے 
یہ غزل اس مافی رجحان کی تلای کرتی سے جو پٛلی غزل میں اس قدر نمایاں ے ۔ 
شاعر اس مقام ہر اپنے تحہرے اور واردات کو خارج میں پھیلانا ے اور خارج کے 
حوالے سے خود کی آ بی اور اہنے آپ کا تحذظ حاصل کرتا ے ۔ اس غزل میں ضمبر 
متکام ''میں؟' صرف اظہاریہ ے اور غزل کے اشعار کی تصدیق کرٹی ے ۔ بوری 
غزل میں ضمیر متکلم مشاہدے کی گواء ے اور اس قلسقیالہ یکچائی کی شہادب دبی 


۹۰ 


ے جو غارج میں (جو عالم_ صورت ے) ضمیر_ غخحاطب کے ظہور میں آشکاراے ۔ 
ِس غزل میں ”حسن) ظہور سے ہچانا گیا ے اور صورتوں میں سوجود ہونۓ کےباجود 
غیر موجود ے ۔ اشیا نا ور کے گزرۓ اور گزر جاۓ اور آشکار ہوۓ کی گواہی 
دبی ہٍں ۔ اسی لے باغات اُس ظہور کے نشانات ہیں اور پھول اُس کے ہاتھوں 
برکھالنی بوئی مہفاءی کا رنگ بن کر ممایاں ہوےۓے ہس ۔ اس کے جمہرے کے حوالے 
سے رات اور صبح وجود میں آی ہیں ۔ ہوا اس کی خودبو اور پھول لاۓ والے اور 
لاۓ ہوے بودےاور درخت اس کے قامت ىا مظہر ہیں ۔ وہ یہ ظہور ؛ عض لیش 
ہی نہیں کرتا بلک اے اپئے حسن کی شہادت کی احشاج بھی ے ۔ اسی لے یں ظہور 
نشی ہوئی کلبوں کے لس کی لٹا بھی کرنا ے ۔ یں ساروا مظہر کیا ے ؟ ضمم 
خاطب بپ کون ے اور کوے ۔لامت کے ساتھ ںہ کیسا ساحجی وارستم ے ؟ یس 
سوالات عابد کی شعری سرکزشت کو ارتفاعی کبفت فراہم کہتے ہیں ۔ 


()۱۳٢( 


بعض اہل الراۓ ان اشءار کے مفاطب کو عابد کی سواىخ عمری ہیں نلاش کرۓے 
کی خوابہش کریں گے اور کہیں گر کا بس اشعار عشتبں شاعری کی روایت مم 
ہے ہیں اءر ضمیں غاطب 'لو؛ ہے مراد حبوب ہے حو بقول گوہر نوشاہی : انک زادہ 
اور گونت بوست کی بنی ہوئی عورت ے 4 سواۓخ عمری کو ادبی تنتید کے اے 
استمال کہا جاۓ تو شاعری کے علم کا آک بہت ہڑاحصہ زائل ہو جانا ے۔ کو ابد 
کا (جو ہمارے زماےۓ کے بہت قریب ہیں) ذکر صاحبِ ترج|ن الاشواق کے مانھ کرنا 
غبں مناسب ہھ گػاء تاہم یہ اہول ضرور واضح ہو کہ صاحبر ٹرجان الاشواق کے 
قصاید کی فکری عظمتوں کو بعض واقعات کے ساتھ ملا کر پڑھنے ہے ان عظ:وں 
کا انکر لازم ہو جانا ے ۔ مجاز و حقیقت کے فلسفے کی بڑی خوبی یہ ے کہ ضمیر 
خاطب 'تو؛ دو اننہاؤں کے ماپین کارفرما ری ے ۔ ایک طرف زسیئی مہ ہوب کا 
مقام موصولہ ے جو تجرے کو قبول کرتا ۓ اور پھر اے اپنے مقام ہے ایک 
ایسے مقام کی ۔ارف ارسال کرٹا ے چسے اہ دیکھا جا سکتا ے مگر جو دیکھنا 
سے ؛ نہ پایا جا سکتا ے مگر وہ پا لیتا ے ۔ ایسا مقام جو نی اور البات کے تضاد 
سے سے نیاز ے ۔ اسے برانی زبان میں آ۔|نی حبوب کہتے ہیں اور نبٔی تنقید کی 
اءطلاح میں اسم غیب ک مپتے پں ء اور دوسری طرف جب یں امم غیب شاعری 
من یں ظہورکرنا سے تو اس کی نشاندہی علامت اولٰی سے ممکن ہونی ے۔ ضمیر عاطی 

تو ذہی حبوب اور علامتِ اولٔی کے ما:ین کارفرما ہوی سے ۔ ضہہر ےاطب 'تو 
کا اصول ارتفاعی ے جو زمین کے مشاہدات کو آسانی نشانات ہے مربوط کرتا ے ۔ 


۹۱ 
)۱۵( 


جھے ان ساری باتوں کا تذکرہ کرۓ کی نشرورت ە ىڑق اگرغزل کے اس 
سمزاج کو ؛ جو عابد کی شاعری میں نطر آتا ے ؛ عشقید اور روایتی کہہ کر چھورڑ 
نہ دیا جاتا ۔ حقیقت یہ ے کہ عابد کی غزل ہاری کلاسیکی شاعری کے بنیادی 
فلسفے سے پيدا بوتی سے اوراس طرح غزل کی ایک خاص روابت کو ختم کرتی 
ے ۔ اس ا "ہار ہے عابد کی دوت !ایک طرز احساس اور ایک دور ذ خامدے ۔ :اید 
اس لے ھھے عاہد ق سم اخ عمری اور شاعری ا اس قدر نفصیل کے ساتھ ذکر 
کرنا بڑا ے ۔ جن اجزا کو عاہد کی شاعری میں ۔راہا گیا ے . وہ اجزا تو ےعض 
اس کل - کے جزو ہیں جس کەو لئے علوم _کے ٹو کس ے مہت نھندلا دیا ے ۔ عاہد 
کی غزل سے ہے پہ دھندلایا ہرزا ٹوک ؟سی ہدر اناد ہونا ے۔۔ اہم 'تو؛ کے مق روف 
اور محہول کے نناظ می رکھ ثر جو نتیجں جو ہونا ے ےا ے کہ ضنم 

غاطب 'تو؟ جو ہول ہے اور جسے علامتِ اوالےی کہ, کر پکارا گیا ے ء رفتہ رفتہ 
ضمیں فخاطب 'توٴ میں بدل ےھت کو ا لق و حرکت سے 
"وہ زمیی حہوب ؛ جو ابتدائی درحے میں پر بلی کیفت کا مظہر ہوتا ے ٤‏ عحہرل 


اور معروف کے باہمی راط و رشتے ے سے ایک نیا اور اغام ىی ەقام 204 تاے ۔یں 
اعلی مقام بی اہل ارتفاعی ََّ ے جس کے ساتی شاعر ی فلاح وابستہ 
ہوی سے ۔ 


اس اس سے بہت کم اختلاف ہوکا ٴئہ لفظوں کو شاعری میں ظر انداز 
ذرنا ہر لحاظ سے ناجائز ے۔ شاعر الفاظ کو ارتا ی اور شعوری دونوں ذہہ داریوں 
کے سانھ قبول کرنا سے ۔ اس لیے لفظ کو اس کے مفہوم کی ادائیگی اور فکری 
سمت مائی کا بورا پورا حق حاصل سے ۔ ہاری قید ایک اینے طرز عمل ا نکار 
ہورہی ے کہ لفظوں کو ان کے :کری اور مووعی کردار ہے الگ کر کے طلب 

چنے کی کوشش کریق ے ۔ کجھی الفاظ کو روابتی کم کر رد کر دبی ے 
او رکبھی ان الفاظ میں مغری علم الشعر کے ەستەار لبے ہوۓے معافنی تلاش کرق 
ہے ۔ یہ دونوں طریقے 03200020ء0)2۳ اولوں کی نمی کرے ہیں ۔ 


()١۱٦١( 


عابد کی شعری سرگزشت میں ذیل کے اععار قابل نوجہ ہس ؛: 


نہ بچلیوں کو خر ہے ء لد خوشہ چیں کو پتا 
کی اک نہال, تمنا ہاری کەذت میں ہے 


ار 


یں رنگ و لور کے لغم ؛ یں دلکشا جلوے 

ص مکدے ہیں کہ ذوق, نظر بہشت میں سے 

حرم کے دبدەوروں سے پتا ہلا قعابد 

کم ڈھونڈے جسے لکلے ہو؛ وہ کدشت میں ے 

کوئی عراب ہو ء ابرو ہی سہی 
عمر بھر ہم ے عبادت کی سے 
آخری شعر میں عراب کو ابرو کے ساتھ متعلق کرکے شاعر عراب اور ابرو کو 
شعری طور پر ہم معئی قرار دیتا ے اور عبادت کو ان دونوں کے درمہان 
قدر ممٹرک کے لیے ا۔تعمال کرتا ے۔ حراب اور اہرو کے مم ائل ہو جاےۓ سے وه 
رثتہ ؛ جس کا اوپر ذکر کیا گیا ے ؛ واضح ہو جاتا ے۔ اسی طرح صنرکدے اور 
بہشت اور حرم اور کنشت کے فرق کو لفظوں میں قائم کرکے مگر معائی ہیں 
ٹا کر وہی فکری رابطہ ظاہر کیا گیا ے جو 'توٴ کو دونوں انتہاؤں میں متحرک 
رکھتا ے ۔ 
عاہد کی شاعری میں حسن کو واردات کی درجہ بندیوں میں سکزی مقام دیا 

گیا سے ۔ بھی ٴحمن ہر شۓے میں جلوہ گر دکھائی دیتا ے اور اہنے ظہور کے لیے 
لیکر ترا نا سے ۔ عاہد ی شاعری میں حسن کا فلسفیانہ رنگ (جہاں حسن ضمر 
غاطب 'توٴ بن کر کائنات میں جھلملاتا ے) جب کبھی السانی بیکر اختیار کرتا ے 
تو شاعری کا دائرۂ اثر بدل جاتا ے ۔ مثل : 

کیا بتائیں بیٹھے بیٹھے بات کیا یاد آ گئی 

یس بھرے نینوں کی چنچل امر‌تا یاد آ گئی 

تیکھی تیکھی جتونوں کا بائکہن یاد آ گیا 

وہ رسیلی چھب ؛ وہ البیلی ادا یاد آ کی 

من کی بستی ہریت کی بوندوں ہے جل تھل ہوگئی 

وہ سہانی رت ؛ وہ متوا یل گھٹا يیاد آ گی 

صند یىی ہاتھے کی .۔بندی ؛ اخنوں کا سرخ رنگ 

سرے لے کر پاؤں تک وه سندرتا یاد آ گی 

لہریا آنھل جو لہراتا ہوا یاد آ گیا 

اوٹ ہے وه مسکراۓ کی ادا یاد ۲آ گی 

جب سپارا دیے والے کر گے ے آسرا 

پریت اس کی بن کے جی کا آبرا یاد آ کئی 


۹۰ 


اور اس کے سای : 
ام اللہ بھی ہیں :ہیں بھی ہوں ؛ طور عبت پر 
کدھر گرنی ہے برق. لن نزرائق دیکھتے جاؤ 
اس ضمن میں یہ اقتباس بھی غور طاب ے ؛: 
ازل ہے ذرۂر سر شا گیا سپ 
جھے ذوق, نظر با گیا ے 
حیات ختصر بنگام' سوق 
جھے رتسں گثُرر بنا نا سس 
شب تاریک میں رکھا گیا ہوں 


ےم 
1 ا ۓ 
مگر ثورر سحر مُا ٰہ ہے 


٭لم۔ حمن جاری ے ان 81 جمم_ رنگںی سے 


نور ہۓے مایاں ہے ساعر باوریں سے 
عاہدر تفابہ سرا یاد آیا 
آج کیا جائبے لیا ید آیا 

دیکھ لو ہم سفرو کانٹوں کو 

ایک میں آبہب پا یاد آیا 

جھے سمجھا کے سبھی ہار گئے 

عیی ديیکها تو خدنا یيیاد آا 
ان اقتبامات ے عاہد کے شعری قلسفے کا وہ رجحان بذْوبی دکھائی دیتا ے 
جو جسم کو سکز مانتا ے لیک جسم کو فی ذاتم ایک منزل قرار نہیں د؛بتا ۔ 
گو اس رجحان کے وہ جذبای اور فکری منطتے وضاحت کے ساتھ نظر نہیں آۓے جو 
جسم کے پرے اور ماوراء واع ہیں ٤‏ تاہم وہ ابتدائی اور کری نتطہ ے حد 
ظاہر ہونا ے جو جسم کے اعتبار سے انسانی حسوسات کے زبادہ قریب ے ۔ ایک 
اس جس کی طرف توجہ کرنا ذروری ے کم اس اتیاس !کیا بتائیں بیٹوے بیٹھے 
بات کیا یاد آ گئی؟' میں جسم کا دائره کار ماضی میں ے اور اس لحاظ ے اس 
کی کارفرمائی یادداشتوں ی دنیا میں ہے ۔ اگر یہ بات مان ی جائۓۓے تو عابد کا 
عالم_ جاز ؛ یادداشتوں اور خارجی صورتوں کا عالم ے ۔ یادداشتوں کی مدد ے 
ذہبنی سطح پر تجربہ بڑھتا پھولتا ے اور خارجی صورتوں کی امانت سے اس تجرے کو 
ارتفاعی ”کیفیت حاصل ہوق ے ۔ عاہد کی شاعری میں اس نشوو ما اور نقل وحرکت 


۹ْ"٠ 
کی کھلی شہادتیں موجود ہیں ۔‎ 
ارتفاعی کیفیت ؛ جو جسم کو فکری سچائیوں ے اسبت دی ہے ء عاہد کے‎ 
: شعری عقاید کا ایک ضروری جزو ے ۔ مثلا‎ 
! دیکھ لو عابد آشفتہ کو اے دیدہ ورو‎ 
وہی من جملدہٴ صاحب نظراں باقف سے‎ 
اس؛٭ رکو ؛ اس وع یی آ کون کو تنقید نکار غ'لبا زیادہ اہمیت نہیں دیئے۔ لیکن‎ 
جب ىد شعر اں اشعار کے ساتھ ملا کر پڑھا جاتا ے تو شاعر کہ نعطہٴ نظر کے‎ 
: ساتھ ے انصاق کی گنجائش ناق نہیں ری ۔ اشعا: یہ ہیں‎ 
سب رفیقانِ رہ کارواں کارواں ء ہشن خوش داں کی ہوس میں رواں‎ 
یہ گزرکاء, دشت_ وفا ے ء یہاں کوئی بھولے ہے بھی باؤں دھرنا نہیں‎ 
دیکھنا ہمدمو خیل اہل جنوں ان کے ہونٹوں پہ ہیں نہ آنکھوں میں خوں‎ 
یم یا قائلي دردمندوں کا ے درد کے راستوں سے گزرنا نہیں‎ 
ساغر زہر بخشے گئے ے بہ ے ء سیند شق ہوگیا میرا مائندر نے‎ 
برسر قہر ہیں مجھ سے جمشید و کے ؛ بر سببل شکایت کہ ڈرتقا نی‎ 
اس جک زندی کو کھلی مات سے یہ فد ون خرد کا طلاسد مات ے‎ 
سانس لیتے ہیں “پتلے یہاں کاٹھ کے ؛ کوئی جبتا نہس کہ وئی صرقا نہیں‎ 
شہر غم ہے بلاوہ جنھیں آ گیا ء پڑ گئیں ان کے پاؤں میں کیا بیڑیاں‎ 
شاك و آباد ے ۔احل آرزوء کیا ۶اا ہے کوئی !رتا نہیں‎ 
یہ اشعار عابد کی شعری سرگزشت میں راستہ دکھاتے ہں اور ان اشاروں‎ 
کی مدد ہے عابد پر ظاہر پرستی کا الزام بھی عاید نہیں ہوتا ۔ اسی کیفیت ”نو ایک‎ 
دوسری غزل میں یوں بیان کیا گیا سے::‎ 
حجرۂ سنگ میں صنم ؛ حجلہٴ رنگ میں صم‎ 
ذوق نظر کی خیر ہو اب نہ رے کہیں کے ہم‎ 
داثرۂڈحیات ہے رسمو رصم گری‎ 
نقطہ“ اولی صخ 1 منزل آخریں ص‎ 
عابد کے شعری سفر نامے میں صنم کدے کی حیثیت حتمی اور قطعی نہیں ے بلکہ‎ 
صمکدہ ء خواہ اےے عورت ء جسم ء پھول یا جام کا ام دیا جاۓ ؛ ایک منزل ۔ے‎ 
جہاں سے مسافرت کے راستے پھوئتے ہیں ؛ شاعر اس ذمے داری سے مخوی آمنا ہ:‎ 
وہ دن گئے کے بینش_ اہل_ نظر لن تھی‎ 
قطرے میں بحر ذرے میں صحرا دکھائی دے‎ 


ٴ"٤‎ 


4 رڈ 
اب بے ر تٹكص بھہ ا ہے پا 
ب بے ہہمت بەری نا رج ے 


عو طراب نہر ستارا دکھائی دے 
شاعر اُس سچائی کی نفی کرنا ے جو سائنس اور عنل پرسّ٘ی سے پیداے وی لو 
تطرے کو حر اور ذرے کو صحرا کے متتابل نر کے مہ 


۔ 


۹ 
دو یی “ و اعصی ہسصجی ف‌ 


طف شارہ کرتا ے جسے میں عاہد کی ااعری ہیں مرڈزی مقام دیتاوں ۔ے پا 


کت 


یہی لم ہی ہوں ؛ شاغر خود اس سمسچلی سے آ ان گے اس ا وہ وت ارہ اد 
امہار رف 7 ہے 
بنوں یىی حببدرں 2 سم ے ۔ااد 


حم ا 7 ٠‏ سس 
فص روشن چراع_ حرم زم 


نے ے 'س پ+ سر می 
ایک ایسا فلسفہ کارفرہا دکھائی دیتا ے حووحجود ی محاںل تو ف حر ہام !میں“ 
یق چان سے درسٹت " ے ۔ اس پا وء کیا ] 
کرتا ہلکں گناہ ٣‏ کے سااھ آگے پڑھا ے ۔ یہ سف و مد آ'ا پر اور آسااشوں ٠‏ سفراء 

۱ 


۴. 7 مہ ٦‏ 
مو سے اس لے اس س زا 3 ار ہھت ک اوت چۓے و زرے ,وٹ ال ٹھای دیتے 


0ے رسے میں مشرا مت 


ہیں ۔ اور جب صبح کا نا طلوخ ہونا ے و 
سفى! صبح 7٠‏ ۳ نکلا آپڑمے طرب ات ؛٭ 
جاد یق ضو ے پھییىی لی ' شیع قی او سے نلهھمہ مدەم 
راہ غا! اے راد ما ا ہم رہ شہروں لاسو ‏ اوواں مسر بے 
ہاۓے طلب ےے زی زخمی ؛ دب رفا ے جد ےم ح اڈےنے 


خوب یا زمدیر نکی بدلے عایں صبح و ہام سر جے 

رہ مہمعادت گارے گے ‌ شامٴ میٹ ( ہم لےمہ ۱ 

ہے ٠‏ : 5 ۹ ۳ 
یس ذوں سی بزم طرب ے جو دربم برہم ہوئی ہے اور رن سا چاد ڈو 


ۓ اور کون سی شەع بجھنے لگی ہے ؟ وریہ کو رہحیر ا جن کے پاؤل زخ 
ہں اور جو خطروں ے دو بہار ہپس ؟ اس منزل لو کس ام ے پدرا حاتہ ے 7 
یں منزل صبح سعادت ے ۔ 
عابد _کے شعری سفرلاہے می گناہ کا دبا دبا سا احساس بٴی سے مثلا 
اس شعر میں ؟ ون 7 
اس لنہکار کے آگہ مرا سر جھکنا ہے 
جس نے دامن ہے کوئی داغ نہ دھونا چاہا 


۹٦ 


شاعر گن کو مشثبٹ معانی میں قبول کرتا ے اور اسے زاد, راہ کے طور پر اہنے 
ساتھ رکھنا ے ۔ عاہد کی سوالم عمری میں شاید روایتی طور پر گنم کا کوئی حصد 
شامل ہوء لیکن شاعری میں گناہ ء عالم از میں جذب ہو کر نیک بن جانا 
ے ۔ ید ایک عجب عمل ے جو گنہ کو یی میں بدل دیتا ے ۔ یہ عحیب عمل 
تجرے کی نووٴنما ے پیدا ہوتا ‏ : 

اے شعلہٴ عشق ! غاک کر ڈال جھے 

آلودۂ غم ہوں ء پاک کر ڈال مجھے ! 
عاہد _کے شعری سفر میں غم اور گناہ کی سرحدیں ےحد موہوم اور غیر واضح 
دیں ۔ گناہ اور غم ایک ہیں ۔ 


(۱۸ 


عاہد کی شاعری ؛ جس کا میں ۓےۓ ایک سرسری جائزہ لیا ے ہ عشق کے تہرے 
اور مجاز و حقیقت کے فلسفے یىی شاعری ے ۔ تاہم جس کے عاہد کی شعری 
سرگزشٹ کا مطالعہ کیا ے اور جسے اس دلیا سے گزرۓ کا موقم ملا ے ء اے 
عالم مثال میں بھی اجسام و اجساد دکھائی دیتے ہس ۔ عاہد کی شعری دنرا می 
عالم نجازعالم_ مثال تک پھیلا ہوا عالم ے ۔ اس دایا کے جسم و بدن ؛ س دنیا 
کہ سم ٤‏ اس دنیا کے موسم اور اس دنیا کے “ال ء نہ صرف عاام_ مجاز میں پھلے 
پھولتے ؛ بڑھتے اور سپکتۓے اور جہکتے ہیں بلکەه ان کی ساری نقل و حرکت عائم 
مثال میں بھی اُسی خوں و برکت کے ساتھ دکھائی دیّی ے ۔ ایسی حالت میں یہ 
پوچھا جاسکتا ے کہ عاہد کی شعری سرگزشت میں فلسفے کی وہ حقیقت کہاں .ہے 
جس کی طرف میں نے بڑی سنجیدگ سے اشارے کے ہس ۔ 

جو لوگ یہ سوال پوچھتے ہیں ؛ ان کے ذہن میں بلھے شاہ کا نام ضرور آنا ے 
جن کی شاعری میں تہرے کی کشم×کش سے میٹا فزکس اور سیٹا فزکس کے ذریے 
مذہبی سچائیاں ظاہر ہو ہیں ء اور اس طرح بلھے تا کی شاعری ایک خط مستتم 
پر سے ہوتی ہوئی از کو طے کرتٹی سے اور پھر حقیقت,لحقائق تک جا ہنچی ے ۔ 
عابد کی شاعری میں حقیقت کا ایسا کوئی روپ شاید دکھائی نہیں دیتا ۔ اس کی 
ایک وجە یں ے کہ عابد کے شعری سفر میں مذہبی سچائیوں کے منطقے شامل نہیں 
ہیں ء اس لیے ؛ُن کی ساری ذہنی اور جذباتی مسافرت غیر مذہبی سچائیوں میں 
پڑھتی اور پھماتی ے ۔ وہ ایک واضح مقام سے سفر کا آغاز کرے ہیں اور ایک 
غیر واضح مقام تک پہنچنے میں کامیاب ہوے ہیں ۔ اصل سوال حقیقت کی مچان 
کا نہیں ے ء اصل سوال اس غیر واضح مقام کی شناغت کا ے ۔ 


ء۹ 


عاہد کی شاعری کے پاپچ الفاظ بامعنی اور سکزی ہیں ۔ یں الفاظ حسن ؛ 
عشّق ؛ عورت ؛ خوشہو اور عبادت ہیں ۔ حسن ظہور میں ے اور عشق دثٹِ وفا 
ہیں تحہرے کی کیمیائی کیفیات میں ہے گزرتا ے جو اس تجرے کو بداتی ہیں ۔ 
گاہ کو غم میں دن دیتی ہیں ؛ غم کو جدائی میں تبدیل ارت ہیں اور پھر جدای 
"کو وصل کی آرزو میں ڈھالتّی ہیں ۔ اس تجرے کے دائرۂ اثر میں عورت ٠‏ خوشبو 
اور عبادت کے الفاظ اأُبھرے ہیں ۔ ان تبن لفظوں کے سانی وه حتیقت رواما ہوتی 
ے جسے میں نے غیر واضح مقام کہا ے ء جس ی صورت غیر ۔ذہبی سے اورجو 
ساعری میں شاید ایک نیا موڑ ے۔ 

اس بات کو سب مالتے ہس دہ شاعری میں الذاط کی عرورت غعض عیئی ہوی 

۔ ان کی اصل صورت ذہنی ہوتی سے جوءشہوم میں آمکار ہوتی ے ۔اس 
7ا ہے عورب : حوڈذہو اور عبادت سے اُن سچایوں تک رسائی ہوتی ے جو اس 
شاعری کا ماف الضض مر مر نب کریق ہیں ۔ عورت اپنے جسم کے وسیلے سے وجود 
کی تکەیل کا نشان سے اور اس طرح وارداتِ سی کے حوالے ہے افراد کی یکجائی 
کی علامت بھی ے ۔ عابد کی شاعری میں غورت ‏ انسانی محسوسات کی زہبان میں 
حسن کے ظہور میں ء؛ فرد کے استغراق کا محاورہ ے ۔ عورت کے ذریعے حسن مطلق 
حسن انسانی میں ظہور پاتا ے ۔ عورت حسن کے ظہور کی مطہر ہے اور اس 
طرح اس آسإانی فیض کی کواہی دیتّی ے جو اسان کے لے اسم اول ے ازل 
سے ٹائم کی ے ۔ واضح رے کہ عورت کا ایسا تصشور ء ان تصورات ے غختف 
ے جہاں عورت کو افزائش نسل یا جنسی رغبتوں کا مجع قرار دیا گیا ے ۔ 
عورت کا ایسا فکری تصور جس کی طرف میں نے اتارہ ٹیا ے . ہاری ناعری 
کا سکزی فلسفہ ے ۔ اسی طرح خوشہو ء اُس جوہری طرف متتفل کرق ہے جو 
پھول سے وب ہے ۔ خوش‌ہو کے بغیر پھول کا وجود با نہیں رہناء یعی خوثہو 
پھول ے -- اگر عورے اور خوشبو کو ایک ساتھ دیکھا جاۓے نو پھر عورت 
(ان سب کیفیات کے ساتھ جو میں نے بیان ى ہیں) حوشبو میں بدل جاتی ے 
ادر وجود جسمی ؛ وجود توصیفی میں تبدیل ہو جاتا ے ۔ یہ عمل ظاہر سے 
یىی اور مجاز ہے حفیقت ى جانب ہوتا ہوا عمل ے ۔ عورت خوشبو میں بدل 
کر اپنا جسم حو کر دیتی اور خود کو خوکہو میں ظہور ہاے ہوے دیکھی 
ہے ۔ اس مقام پر عبادت کا لفظ اس پورے معجزے کو احسان اور خود سہردی 
کے ساتھ قبول کرتا ہے ۔ نمجاز و حقیقت کے تناظر میں یہی عبادت ہی اصل 
عبادت ے ۔ 


۹۰۸ 
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میں نہیں جانتا کہ میں ۓ جو کچھ لکھا ے اور جن بائوں کے بارے میں 
اصرا رکیا ے ؛ ]نھیں کہاں تک اُس مرحوم شاعر کی قدرشنائی کے لیے استعال کیا 
جاۓے گا جس کا میں نے ان صفعات میں ذکر کیا ے لیکن ایک بات ضرور واضح 
سے کہ اس زہاے میں عابد یىی شاعری میں وہ ة؛اظر عحفوظ ہے جو ہارے ادہی 
فلسفے "کا فابل_ قدر الاب ے ۔ عابد کی شاعری اس فاسفے کو امانٹ کے طور پر 
اپناۓے ہوے ے اور نان تیزی ے بدل رہا ے ۔ جس دور کا وه شاعر نپا 
اس کا سورج ڈوب رہا ے اور ایک ایک کر کے وہ وگ بھی ہم سے جدا ہو 
رے ہیں ۔ عاہد کا دور چراغ حسن حسرت : عبدالمجید سالک ء پطرس ء تائمر ء 
صلاح الدین احمد اور دوسرے کی اعلی ہاے کے شاعروں اور ادیبوں کا َدور 
تھا جن میں ے چند ایک کا ہم تے ام سنا ے کر کئی ایک گمنام زرخصمت 
ہو چکے ہیں ۔ اس جاعت کا آخری فرد عابد تھا جو ذہنی کمزوریوں کے باوجون 
ایک قابل_ عزت انسان اور شاعر تھا ۔ مگرکون سے جو زمین کے ترازو میں انسانوں 
کی قدر و قیەت پہچانتا ے ۔ سب گناہ اور مارے غم انسان کے ساتھ خاک میں مل 
کر خاک ہو جاۓے ہیں اور لفظ باق رہ جانا ے ۔ لفظ جو ہمیشہ پکارتا ے ؛ لفط جو 
ہمیشہ راہ دکھاتا ہے ۔ جو لفظ عاہد کے نام سے منسوب تھا ء اُس کی آوار ۔وجود _ے 
اور گواہی دیتی رہ کی کے : 
کبھی سر جھکایا ٴ کبھی مسکراۓ 
یونہی ات نۓے تم نے جادو جکاے 
گھڑی دو گھڑی تم ہنسی اپنی روکو 
ىو کوئی لدکھی اہی _ہپتا سناے 
بھلا میں ۓ کیوں اأن سے آنکھیں لڑائں 
سپیڑا یوٹھی روگ بیٹھے بٹھاۓ 
بسا کے جو پھولوں میں 'جوڑا لبیٹا 
مہکتے ہوۓے ناگ ڈسنے کو آےۓے 
الہنا نہیں کوئی ؛ ہر میرے داتا 
تو ڈوں تراۓ ن بگڑی بناۓ ! 
عاہد بہ طور انسان شکایت کرتا ے اور بہ طور شاعر اس کی شکایت دعا بن کر 
باریاب ہوٹی سے ۔ لفظ کبھی مایوس نہیں کرتا کیونکە لفظ پی دائم و قائم ے ۔ 


٢‏ لے ٭ 


عابد صاحب کے 
بعض ادہبی مسائل و مباحث 


میں ایم ۔اے اُردو میں مےحوم سید عاہد علی عابد ٴئ شاگرد تھا اور مجھے اس 
اس پر ے حد فخر ے۔ یہ ۱۹۵۰ع اور ۹۵۲ ۱ع تازمائہ تھا ۔ بڑی اچھی طرح یاد 
ے کە کلاس میں عابد صاحب کا رہ یہ بڑا جابرائہ ہوتا تھا . سوال کی گنجائس 
کم ہی ہوئی تھی ء الہذا اگر کچھ پوچھنا ہونا تو ئمرے سے باہر ۔ عالم یہ تھا 
کہ ان کی تدریس کے دوران میں : جۂ عموباً ایک هربر_ جادو ہوفی نھی ؛ اگر کسی 
طالب دا طالبہ کو جاہی آ جاتی تو عابد صاحب !ہے اپن درس کی توہین جانتے اور 
جاہی لینے والے کو بھری جاعت میں توم کر رکھ دیتے ۔ وہ سرزاش فرماتے کہ 
خدا کی پناہ : مگر پڑەاےۓے خوب تھے ۔ جدائچہ ان کی نازک مزاجی ے ہارے 
شوق و عقیدت کا کچھ نہ باڑا ۔-۔ ہاری اپنی کلاس بھی پچھٹّر طلبہ پر مشتمل 
تھی ؛ پھر نہ کہ جب ہم پریویس میں تھے تو فائنل والے اور جب ہم فائنل میں 
تھے تو پریویس والے بھی عابد صاحب کا لیکچر سلنے کے لیے آن پہنچتے ء کمرہ بڑا 
تھا مگر تل دھرۓ کو جگم نہ ری ۔ 

ایسے عالم میں عابد صاحب طایہ سے فردا فرداً کیونکر متعارف ہو سکتے 
تھے ۔ انھیں تو یہ بھی معلوم نہ تھا کہ سال اول سے کس کا تعایق ے اور سال 
دوم سے کس کا ۔ مگر میرا ان ہے ایک حادۓ کی وجہ ہے تعارف ہو ہی گیا ۔ 
میں حادۓے کی تفصیل ایک اور مضمون میں بیان کر چکا ہوں ء یہاں نہیں دہراتا ۔ 
جانچہ عابد صاحب (جٹھیں میں سطور آئندہ میں شاہ حی کہوں ک) جھے پرچاننے 
لگ گۓے ؛ اس وقت شاہ جی دیال سنگھ کالج لاہور کے پرنسپل بھے اور وہاں ے 
اوریٹنٹل کالج لاہور میں ہاری کلاس کی خاطر آیا کرۓے تھے ۔ 

ایم ۔ اے اُردو کے دوران میں بھی شاہ صاحب ہے رابطہ رہا تو مگر ہہت 
بی کم ء بعد میں ملاقات کے مواقع نسبتاً زیادہ میسر آۓے ۔ میں ۱۹۵۳ع میں 


۹ٛ۹ 
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گور نمنٹ کالج لائلھور میں اُردو کا أستاد قرر ہوا اور ہو ع تک وہاں رہا ۔ تاہم 
لاہور ک باترا تو ہو رہّی تھی اور پر ایسی باترا میں شاہ جی کی زیارت گویا 
الیک لازہہ تھی ۔ پھر ,۹ع میں مرا تبادلہ گورئمنٹ کالج لاہور میں ہو گیا 
چنانچس ملاقات کبھی کبھی ہو ہی جاتی رہی ۔ ایک ملاقات اور دوسری ملاقات 
کے مابین بڑا وتف ہوتا تھا مگر میرا دل شاء جی کے قرب کی گرمی پەیشہ 
حموس کرتا رہتا تھا ۔ جب بھی ملافات ہوتی ؛ جی خوش ہو جاتا تھا ۔ شاہ جی 
کی باتیں تھیں کہ ہی!جوڑیاں --. ایسے خوش کگفتار کم ہی دیکھے ء وہ پنجای 
میں بات کرتے حواہ اردو میں ء مک لفظ لفظ ادبی چاشی سے بھرہور ہوٹا تھا 
پر بات بڑی واضح ؛ بڑی صری اور ترازو کے تول ہوی تھی ۔ 

شاہ جی کی اکثر و بیشر نثری تریریں دوسروں یی املا کردہ ہیں ۔ اپنے قلم 
ہے وہ شاذ ہی تسوید کرتے تھے ۔ اس طرح گویا ان کی تحریروں کا اسلوب تقریری 
ے ۔ میرے سیت جن لوگوں نے اہ جی کے پاس بیٹھ بیٹھ کر ان کی باہیں 
گھنٹوں سنی ہیں ہ وہ ان کی تحریرو ں کو آنکھوں ہے سنتے اور کانوں ہے پڑھتے ہیں ۔ 
ایک صوق نور ے کہ قلب و نظر کو روشن کرتا چلا جاتا ے ۔ 

جھے شاہ و باتوں میں خدا جاۓ کیوں چد حسین آزاد کی جھلکیاں 
کسی نە کسی ط رح ضرور نظر آبا کرق تھیں ۔ مجھے یوں عسوس ہوتا تھا کہ عام 
جرد حقائق و امور بھی شاہ جی. کے حصور جسم و ملہوس پہنچتے ہیں ۔ شعر ہو خواہ 
لطیئہ خواہ ککہاوت ؛ شاہ جی ي آنکھوں کے سامنے تصویر سی آ جانی تھی ۔ اب ہونا 
یہ تھا کی لطایفد سناے والالطیفب ۔نا کر چپ ہو جاتا تھا مگر شاہ جی ہاسنے 
چلے جاۓ تھے اور ہر لحظہ ہنسی میں اضافہ ہوتا چلا جاتا تھا ۔ ان کی ہنسی 
جب ٹھمے جب لطیفے کی صویر یا مجسمہ آنکھوں ہے اوجھل ہو ؛ بجی عالم شعر 
کا تھا ؛ مرا احساس یم تھا کہ انھیں شعروں کی دو تین قسمیں نسبتاً زیادہ پسند 
تھیں ۔ اول تو وہی جو کسی شوخ تصویر ؛ رونق ؛ بہار چہل پھل کی کیفیت 
کا منظر پیش کر سکتے ہوں اور دوسرے وہ جن میں زبان کی چاستی ؛ ٹیکھا بن ؛ 
تعریض یا طنز ہو ء مگر زیادہ تر اشعار مثٹظری کیفیت کے ہسند تھے 6 گرد 
ان کے تذبل کا مو قلم عچد حسین آزاد کے انداز میں بہار جلوہ اخرا ع کر سکے ساتھ 
پی اس اس کا بھی اضافم ہو جاۓ تو بہتر ہو کا کہ چونکہ شاء جی ے ذ ولک رنگ 
کی مفلیں دیکھ رکھی تھیں اور "سر سنگیت کے رسیںا تھے ء اس لیے وہ شعر 
جس میں بزم_ طرب کے جلوے کسی طرح امیج بن جاے ء وہ انھیں اور بھی زیادہ 
صغوب تھے ۔ 

ذیل میں چند شعر درج کیے جاتے ہیں جن کو شاہ جی نے اپنی باتوں میں 


شس 


اور ععریروں میں استعال کیا سے اور جو انھیں پسند تھے : 
جرمر عشق, تو ام میکشند و خوغاے ست !1 
تو نز بر سر بام آ کی خوش ثماشاۓ ست (خانغاناں) 
کون ہو5 جو لد حو رخ زیبا ہوکا 


ےھ 


سیر کو آپ جو نلیں گے ناشا ہوا (وزیر علی صبا) 


کرتی ے زیر پردۂ فانوس اک جھانک 
پرواۓے بب ہے شمم مقرر نی ہوئی (ذوق) 
صبح دم اپنی اپنی ر. آکے 
ئمعم ‏ کے جانتار پرواےۓ (حفیظ جالدھری) 
جمع تھے رندك اک زساےۓے -نکے 
ہاۓٔ ‏ جلسے راب نے کہ (داغ) 
خاطر ہے یا لحاظ سے ہیں مان تو گیا 
جھوٹی قسم ہے آپ کا ایان تو گیا! (داغ) 
ہوۓٰ عفرور و جب آہ ری ے اثر دیکھی 
کسی کا اس طرح پارب لہ دلیا میں بھرم لکلے رداغ 
شہراے وصل و گوشہٴ چشم عنایتے 
مائم و زلف یار و مسلسل ککیتے ! ! (گرمی) 
ہعب عمر با تو قدح زدیم و لد رف ریخ خار ما 
چہ قیاستّی کب نمی رسی ز کنار ما بکنار ما ! ١بیدل)‏ 
چلىی بھی جا جرس غنچب کی صدا بس لسم 
کہیں تو قافہٴ وہار ٹھہرے گا ! ! (معدحئی) 


گل و بلبل کی نناسمائی کا ! ! (حا ی) 
پتٹص ہیں ؛ بوٹا ہوٹا حال ہارا حاے ے لے 
جاۓے ند جانے گل ہی ند جاۓ باغ تو سارا جاے چے ۔ (ەمھ) 
شریر آنکھ ء نگم بیقرار ء؛ چتون شوخ ! 
تم اپنی شکل تو پیدا درو حیا کے لیے داغ) 
الیسں دم کا بھروسا نہیں ؛ ذرا ٹھہرو 
چراغ لے کہ کہاں سامنے ہوا کے چلے ! (ہیر انیس) 


٣'۳ 


کیفیت سموۓ ہوۓ ہیں یا یہ کہ ان کے ببان کا تیکھا پن ے--۔مجھے یاد 
ے کہ ایک روز میں نے مشرق بنکال کے ایک شاعر کا (جن کا ام بھولتا ہوں؟ 
ایک شعر سنایا جو رات کے وقت باغ میں جگنوؤں کا منظر پیش کر رہاتھا؛ شعر 
کسی ننام کا حصہ تھا ء شاہ جی نے زوروں کی داد دی ء بار بار کہتے کیا 
کیفیت کا شعر ے ء آپ بھی سنے : 

پاؤں میں باندی سہری گھنگھرو 

باغم میں ناچ رے ہیں جگنو 
اسی طرح ایک روز کسی موقع پر میں ے عرق کا شعر ذیل چسہاں کیا اوز 
شاہ جی اس کے منظر میں دیر تک کھوۓ رے: 

عرق ہہیں فسردگی چشم ماہتاب 

اہشب کہ در بغل نہادع شیشہ را 

شاہ جی کے شعر بڑھنے کا اندا ز کچھ ایسا ا۔تادانہ اور آشنایانہ تھا کہ اچھا خاما 
پیچیدہ شعر حض اُن کی زبان ے ادا ہو ”ڈر واضح ہو جاتا تھا ۔وہ جانتے تھے کہ 
شعر کے کس لفظ پر کنا زور ڈالنا ے ء کس حرف علت کو کس قدر کھینچنا 
ے ۔ نتیجد یہ ہونا تھا کہ اچھے بھلے جاۓ پہچاۓ شعر بھی لئے معلوم ہورے 
لگنے تھے ۔ ایک روز کلاس میں یہ شعر پڑھا ء شاید یء حسرت موہانی کا ہو ٭ 
تری حفل ہے اٹھاتا غبر جھ کو ء؛ کیا بحال ؟ 
دیکھتا تھا میں کہ تو ے بھی اشارہ کر دبا 1 
پھر اس شعر کے ہر لفظ پر الگ الگ ور دے کر دس ہارہ بار پڑھا ؛ ہر :ا کید 
شعر کے مفہوم میں ایک طرح کا تنوع اور ندرت پیدا کر دیتی تھی ۔ 
شاہ جی شعر کے معانی بیان کرۓے وقت اپنے رومانی مزاج اور مصورانە 

تخیل کی مدد سے وہ حسین و جەیل معانی اس میں پیدا کر دینے کہ خود شاعر کے 
فرشتے خان کو بھی ہ سوجھے ہوں ۔ آئی اے رچرڈز ہے وہ اپنے اس عندے کی 
تائید حاصل کیا کرتے تھے کم شعر کا ناقص ہونا فقط ابلاغ کے لقص سے ہوتا 
ے اور جہاں ابلاغ میں نقص رہ جاۓ وہاں ناقص کلام وجود میں آۓ گا اور 
یہ ایسا کلام منظوم ہوکا جسے ا شعر کہا جاۓۓ کا ؛ کیونکب اصطلاح میں شعر 
کہ کاے کا اطلاق اچھے شعر بر ہوتا ے--یعئی شاہ جی شعر میں درجہ بندی 
قبول ند کرتۓے تھے ۔ شعر یا شعر ے یا ا شعر ے ۔ برا شعر]آن کے نزدیک 
تضاد معنوی تھا _-ییاں پھر یہ مشکل آن ہڑقی تھی کہ جن کوائف و مناظر 
و امور ہے شاہ ج یکو کوئی ربط تھا ء اگر وہ شعر میں در آتے تو شاہ جی اپنے جال 
ادراک اور حمن بیان ے اے کچھ کا کجھ بنا دیتے تھے اور وہ اشعر بھی شعر بن 


"٠۳ 


جاتا تھا۔ مثاژ شعر ڈیل کہ اوہر درج ہوا ء شاہ جی کے لیے خدا جاۓے کتنا 
مم در نہ خزانہ تھا اور اس کی ”'پاۓے ٠“‏ کو وہ کس طرح کھینچتے تھے : 
جمع تھے رید اک زمائے کے 
پاے جلسے شراب خائے کے ! 

مجھ میں شاید یى جرأت کبھی ند ہوتی لب اس شعر کو بڑا اچھا شعر جان کے 
شاء جی کو سناداء 

آ٤ہی‏ اور اظہار دو الگ الگ ماپرتیں اور صلاحیتی ہیں ۔ اہی ی دنیا ہت 
وسیع ے ۔ اس کے مقابل اظہار کی دنیا بہت محدود ہے ۔ نتیجە یہ ہوتا ے کر 
کاات کو اپنی آ کابی کا ترجن بناتے کے لیے صاحب قلم کو بڑی کاوش کرنی پڑتی 
ے اور جب کوئی کلمہ کسی ذہئی واردات کا ترج|ن بنا لیا جانا ے تو ”لوش 
کی جاتی ے تہ اس کے کے وہ ءعنی متعین ہو جائیں ۔ یں تعیین آگے چل کر 
مصیبت بن جاق سے ؛ مصطلح معانی کی تعببر فہوم کو پریشان کر دیتی ے ۔ 
یہی کیفیت تعریفات یا قدیدات (۔دھمناامة:ط) کی ہے ۔ موضوع تعمریف کا 
ادراے تو موجود ہوتا ےے مگر تعریف کا ذوئی پیراہن اس ادرلاک کے وجود ہر 
بالکل درست نہیں بیٹھا ء مقصد بس تقریباً ہی واضح ہرتا ے ۔ مفہوم کا کچھ 
حصہ پہرحال موعود ذۂی ہی رہتا ے ۔ سقراط سے لے کر فلاسف'ٴ عصر حاضر تک یہ 
معاملہ بدستور الجھا چلا آ رہا : 

آئش کدہ ے سیند سا راز نہاں سے 
اے واۓ اگر معرض اطہار میں آوے 

حق یہ ے کہ علم اپنا دشمن آپ ہے ء یہ جوں جوں بڑھتا ے ء تعریفات 
واصطلاحات کے بندی خائوں میں مقید ہوتا چلا جانا ے ؛ فکر و نظر ترق پذیر 
ہیں لہذا آگاپی کا حلقہ وسیع تر ہوتا چلا جا رہا ے ۔ یہ وسعت ہرانی تعریفات 
و اصطلاحات کو اہئے لیے کی نہیں جانتی ۔ چنانچہ مفکر اور صاحبِ قلم چاہتا ہے 
کہ تعریف یوں اور یوں ہو یا پرای تعریف کی تیر اس طرح اور اس طرح یک 
جاۓ مگر کلات کے ءتعین معانی کی قاموسیت سشدراہ ہوتی ے ۔ اور ظاہر ے 
قاموس زبان کا وہ شہپر قدعم ے جس میں کلات اپرساں کے تکھنڈرات جابجا 
بکھرے پڑے ہوں ۔ 

شاہ جی کے روہانی اور دراک ذہن کو ہم نے ایسی ہی مصیبت میں مبتلا 
ہوے بارہا دیکھا ۔ ان کا ذہن چ'ہتا تھاکہ اے کاش تعریف یوں ہو۔مثلا شعر کی 
تعریف کا معاملہ دیکھے ؛ ادب کا ذوق رکھئے والے اصحاب ''شعر“' ے مفہوم سے 
آگاہ ہیں مگر تعریف کوئی ایسی بن نہیں پڑتی کہ ایے انشراح کا ناعث جائیں ۔ 


۰٣ 
: ذیل میں صاحب_ِ غیاث اللغات کی تعریف مندرج ے‎ 

”مولانا یوسف در شرح نصاب نوشتہ کہ شعر ہہ معٔی معرفت چیز ہاے باریک 
است“ اس ہے شاہ جی یق تسلی نہیں ہویق ۔اس عبارت کو دو تین ہار پڑھ 
ایجے اور پھر شاہ جی نے اس ةبارت کا جو ترجمہ کیا ےء وہ ملاحظہ فرەائے؛ یەنی 
صاحبِ نصاب نے لکھا ے کے دقائق اٹکارء نوادرات روایات ؛ لمائ فکیئیات ذہی 
کہ شعور کال کو کہ معرفت اس کے بغیں ممکن نہیں ؛ شعر کہتے ہیں _-۔۔ گویا 
شاہ جی ے مولانا یوەف کی تعریفر شعر کے کھنٹر یق اتی مرمت یق ے کم 
عارت بالکل نی بن گئی ے ۔ من ے صاحب خائه خود اہے قبول نہ کرے ؛ ان 
معنوں میں کہ یہ اس کا خرابہ نوں جو نے عزبز تھا۔ 

ااسٹائی ےۓے کہا تھا ”'فن جذبات کے اظہار بالقصد کا ام ے؟' ۔ شاہ جی 
بھی اس اس کے ٹمدت سے قائل تھے ۔ وہ قدیم تەریف ہے کہ شعر کلام موزوں 
و مقفٰی کا ام سے مطہہن ہو ہی نہیں سکتے تھے ۔ عربوں ہیں ابن غلدون اور ان 
الرشیق (صاحب کتاب الععدہ) تک اسی رائےۓے کے حامل تھے کہ شعر کلام موزوں 
و مقفلی کا نام ے ء مگر یہ جھگڑا ان دونوں بزرگوں سے پہلے شروح ہو چکا تھا 
کہ آیا قائل کا قصد تخلبق, شعر میں شاءل ہوتا ے یا نہیں ہونا ؟ الجاحظ اور 
ناقلانی ۓ اس سوضوع کے ضمن میں کہ آیا قرآن کی جو آیات موزہں ہیں ؛ انھیں شعر 
مان لیا جا ۓ یا تہ ء ٭٭ال دی تھی کہ ”'تبنّت یدا أبی لھت؟“ کا وزن مستفعان 
فاعلن ے ۔اگر لوگ کہیں کہ یہ آیت شعر ے تو جواباً کہنا چاہے کہ یوں تو 
لووں کے خطبات اور خطوط دیکھنے سے ك٘بی جملے مل جائیں گے جو مسسغفعان 
مستفٰعان اور سہتفعلن فاعان پکارے ہوں کے ؛ کیا ہم انھیں شعر مان لیں ؟ یا کا 
ج بکوئی پھبری والا ہانک لگاۓ ”من پشتری بازنجان؟“ (ینگ ن کون خریدےۓے5) جس 
کا وزن ے مستفعان :فعولات تو لیا یں شعر ہو گا ؟ حالانکہ کیہنے والے کا ارادہ 
شعر کہپنے کا نہیں ۔ الجاحظ آگے چل کر کہتا ہے کم اس طرح کی کوئی عہارت ء 
بیت کا نصف حصہ ؛ یا پورا بیت یا دو بیت شعر نہیں قرار دے جا سکتے ۔ شعر کے 
کچھ حدود اور معیار ہیں ۔ اسی طرح شاعر کے لیے بھی کچھ ڈرائط ہیں ۔ شاہ جی 
ے بھی اپنے مضمون ''شعر“' مشمواں ”تنقیدی مضاءین'' میں قصد قائل کا شامل 
تخلیق_ شعر ہونا لازم قرار دیا ے ۔ 

شاہ جی کی بیشتر ادبی دلچسپی شعر سے رہی لیکن اس کا یہ مطاب نمی 
کہ وہ دیگر اصنافر ادب ہے ناآ گاہ تھے ۔ وہ ذوق و شوق ہے ناول بھی پڑھتے تھے 
اور افساۓ بھی ء نفسیات بھی اور فلسفہ بھی ء تار مذاہب بھی اور سرگذشتِ 
اغلاقیات بھی ۔ انگریزی زبان میں بھی ء فارسی زبان میں بھی اور اردو زبان میں 


بھی پڑھتے ہی رہتے تھے لیکن وہ خود چونکہ شاعر تھے لہذا شعر ےے واستگ نسبتاً 
زیادہ تھی اور شعر میں پر و ان غزل ہے : مرید ہرآں یہ کہ غزل کے علام ورەوز 
ہے خاص دلچسپی تھی ؛ گیسو ٤‏ زلف ؛ کا کل کے ماہین کیا فرق ے ء بہار و خزاں 
کاء جوانی اور ڑھاے اور کامرانی_ عشق و لامرادی سے کس ارح کا ر؛بط سے ؛ گل و 
ہاہل اور پروالہ و مم میں دونوں عاشق کس وغم کے س ور دووں معثٴوق :س 
انداز کے ؛ کس کو کس پر کس لیے ترجیح ے ۔ اصاحى٭ جال میں وہ چبزاں جن 
کو غز ؛ ادا ء عشوه ؛ ناز : !داز اور سرب سے ہیں ؛ ان کی دلالتں کیا 
ہیں ؟ وغیرہ یہ وہ مسائل تھے جن کو ۔شاہ جی لعاف لے لے کر زبانی بھی !ورتغریری 
بھی بارہا ببان کرے تھے ۔ یہاں بھی بەعض اونات غطرہ رہتا تھاکہ شاہ جی ابنے 
حسن خیال اور حسن بان کی مدد ہس جال آفریٹی فرمارے بس سے انوواں ے 
”صحیفہ'“ ہیں ”'غزل کے علائم و ررز* بر جو تفص۔لی مفالات قامبند فرەاۓ تھے 
انھیں وہ الگ-َ کدی شکل دینے 2 زاد رکھتے تیے ؛ بھر خدا جاۓ کیا ہوا ۔ غزلِ 
اردو کے طلیہ کے لے وہ تج۔وعہ یم ینا مفبد ثابت ہوگٹا۔ 

مر غرل کک تمریف کا معاملہ بڑا ذبحسب سے ۔ غزل کا بھی غام سا منہوم 
اور تصور موجود ے کہ کیا ے ء ناہم اس تصور کو لفظی رنگوں کر, مدد ے 
تصویر بنانا آسان نہی ۔ عربوں کے نزدیک اس کی تعریف ھی ناڑلیتنوں ہے 
باتیں کرناء الا ہے محہت کرنا ء أن ی محبت کا ذکثر کرنا وغیرہ -سہ صاحبر 
لان العرب لکھتا ے : ”کنا ہرن کا پیچھا کرتا ے اورجب ہرن کو اس کے نعائقب 
کا پتا جلتا ے تو وہ ڈر ہے زن کے ساتھ لگ جاتا ے ۔ یں دیکھ کر گتا مات ہو 


ٴ 


جانا ے اور اس کو چھوڑ کر چلا جاتا ے س۔رفتہ رفتد ہر ایسے شخص کو جو 
۔ت اور کاہل ہوتا ”'رجل غزل'“ کہا جاۓ لگا ۔ عورتوں ہے بات چی۔۔ کرئے والے 
دو بھی غزل کہتے ہسں ؛ ئیونکد مت کے باعت وہ بھی عام کءوں مس کہل 
اور سست ہو جاتا ے سے یعی غالب کے الفاظ ہیں غزل وہ شخص ے جے 
عشق نک| کردے ۔ 
عرب عشةء شعر باروں کو آغزل کہتے تھے اور عزل گ وکو آغّزل یا ”شاعر* 
”غیزل'“ قرار دیتے تھے ۔ اہل ابران ۓ بھی عورتوں ہے یا عورتوں کی باتیں کرنا 
اور ان کی عبت کا دم بھرنا غزل کی نعریف کے ور ہر قبول کر لیا ۔ مگر دھر وبی 
بات کب وقت کے ساتھ ساتھ آگاپی کی دئیا وسبع نر ہوتی چلی گئی ۔ خود عزل کے 
فارسی روپ میں مواد کی رو ہے تبدیاہاں رونا ہونا شروع ہوگئیں ؟ مضامبن, غزل 
حض درد مخحبت نک معدود نہ رے جیسے کہ عربی غزل میں تا حال جلے آے یس ء 
ہلکہ پر موضوع ء جسے شاعر تغزل عطا کر سکے ء جزو غزل ہو کنا تھا ٠‏ لہذا 


پرائی تعریف کب تک کام دبی ۔ 

شمس قیس رازی ۓ انی کتاب ”الەجم ق معایم الامغعار الەجم“ میں غزل 
پر ان الفاظ میں روشنی ڈا ی ے : 'غزل دوستی زنان است و مل ہواے دل پریشان 
ہانعال و اقوال ایشاں ء وازینجاست کہ گویند کہ جوں سگ درعصید باہو رسد آھوک 
بیچارہ گردد ء ہانگکے ضعیف بکند از ٹرس جان ؛ مگ را رقنے پیدا شود واز دوے 
باز ایستد و بھیزے دیگر مشغول گردد ۔-ٴ“ اب ظاہر ے کە شاہ جی کا خیالر 
جال پرست اور فکر_ رومان “جو شمس قیس رازی کی اس تمدید و تعریف غزل کو 
جوں کا توں کیونکر قبول کر لیتا ء وہ لازباً کچھ اور بھی چاہتے تھے جو اس سے 
زبادہ حسین ہو ء اس ہے خوش منظر ہو اور اس ے زیادہ ٭پرَکیف ہو ۔ انھیں ۔وجود 
اور مت سے کم اتفاق تھا ء می ہایست پر نظر رہّی تھی للہذا وہ شمس قیس رازی 
کے الفاظ کو اپنے عندسے اور اہی سنشا و سراد کے سانھے میں ڈھال لینے تھے سم 
شاہ جی کے الٴاظ سلاحظہ ہوں : ''جب خونخوار جنگلی کتے پرن کا نعاقب کرے 
ہیں اور وہ یہ ۔مجھ کر کہ اب میری جان پر بن گی ے ء مقابلے ہر تیار ہو جاتا 
ے ؛ تو مے سے پہلے ایک ءجیب قسم کی صداے درد ناک پیدا کرنا ے جس 
ہیں سوز و گداز کے ساتھ کچھ اس قسم کے نشاط کا شعور اور احساس بھی شامل 
ہوتا سے کم آخر ہیں اپنے وجود. جسمی و معنوی کے تمام الات سے کام لینے ن5 
ہوں ۔ اس صااے درد لاک کو غزل کہتے ہیں ۔ 

اپنا جی چاہتا سے کہ اے کاش غزل کی تعریف واقعی بھی ہوتی ؛ اس لیے کہ 
''ہانگکے ضعیف ہکند از ترس جاں ء سگ را رقتے پیدا شود و ازوے بای۔ۃد“ بڑی 
حیف و ضعیف سی تعریف غزل ے ۔ اگر غزل کے معنوی امکانات بڑھ گۓ ہیں تو 
اس کے لیے قدع تعریف واقعی ناکارہ ہ: 

آیگینں تندی_ صہبا سے پگھلا جاۓ ے 

شاہ جی کو غزل کے روشن امکاىات پر پورا پورا بھروسا تھا اور وه جدید 
غزل ککے اشکال یا اہہام سے مایوس نظر نی آاے تھے ۔- ویسے بھی ان کا مزاج یہ 
تھا کہ جس صنف ء دور یا اشخاص ادی و علمی پر حملے ہوۓے دیکھتے تھے ؛ اس 
کا ساته دینے پر آمادہ ہو جاے تھے ۔ ہی عالم جدید غزل کا تھا۔ وہ اس ہے 
اشکال و اہہام کی توجیە کر کے اپنے آپ کو اور دوسروں کو بھی مطمئن کر 
دیتے تھے کہ موجودہ غزل گو شاعر کے سامنے پوری اثنات کی وسعتیں ہیں ؛ نے 
علوم کی غیرحدود سرحدیں ہیں ۔ نیا شاعر خود اپنے جذبات کا بھی تجزیہ کرتا ے ؛ 
اپنی محیت کو بھی تلیلی عمل کا تختہ* مشق ہااتا ے ۔ مگر چھگڑا پھر وہیں رہا ؛ 
شاہ جی کے الفاظ ہیں کہ ”فاسفے ۓ علمیات کے دائثرے میں انے اندر ایک اور 


٠ے‎ 


چیز کو داخل کر لیا ے ۔ وہ یہ بحعث ے ٴٴہ معنی کے معائی کیا ہیں ؟ کیا یہ 
ممکن سے کہ انسان کاەا اپنے افجار و تصورات کا ابلاغ کر سکے ٭ کیا لغت کا 
ذخبرہ تمام انسانی نعقلات کے لیے کا ے ۔ اس معبی,ت کا کوئی مداوا نہیں ۔ اور 
ثشاہ جی کی طباعی قادوسی سفاہم کے حدود میں عدود نہیں رہ سکی تھی 

پہرحال یں ما ے کہ ذہّی ماحول کے وسیۃ اور پ بیج ہو جاۓ کے باعث 
شاعر کو عبورا نی اصطلاحات اور نی علامىات ترائنا پڑتی ہیں اور وہ بعض 
اوقات قریبی لغوی مفہوم سے "دور جا پڑق ہس ۔ عام قاری مطالعے کی عدوددت کے 
باعث شاعر کے ساتھ ٴدور تک جا کر ادراک کی حا ىی حگہیں إر کرۓ بر قادر 
نہیں ہو سکتا . اس لے عموناً قاری ہی کو عجڑ_ شہم کا معترف رہنا جاہیے ۔شاہ جی 
کی ہمدردیاں یٹم شاعر ہی کے لے وف ریں ء قاری سے نستا کم ہعدردی ربی ؛ 
آخر کیوں لہ ہوتا ؛ اد جی کا دھڑا شاءر تھے ۔-- وسے اگر شاعر وضع علامات 
کے وقت ذرا زیادہ نٹ کرلے اور تتاسناب و علائق معنوی کو روایت کے آئینے 
میں اچھی طرح دیکھ ہوال لے تو شاید یك ءتکل بای قدر آسان ہو جاۓٰ ۔اس 
میں قارلین ہی کا نہیں ء خود شاعر کا بھی فائدہ ے کہ اہے ابلاغ میں قدرے 
مزند کامیابی حاصل ہو جاۓ گی جو شاید اےے خرشی عطا کرے ۔ ادب بک طرفہ 
گرر گاہ تو ے نہیں کہ شاعر سن مائی کرے اور فاری یىی قطعاً بروا پی نہ فرماۓ ٠‏ 

پاس رسوائی کا دولوں جانبوں سے شرط ے 
میں ممھیں ٤‏ تم مجھ کو سمجھاؤ خدا کے واسطے 

اردو میں حروفر تَہجی کا مسئلہ بھی شاہ جی کی طبع رومان جُِو کی توجە کا صکز 
رہا سے - ان کی خوش ذوق اس ضمن میں بھی ہی چاہتی تھی کہ اے 7س یوں 
ہوا ہوتا/“۔-یعنی کاش کے کومل ء نیور اور شدھ سٗروں اور ان کے نال سیل کا 
شعور ہی حروفر تہجی کی ترتیب ا واحد سبب بنا ہوناامثخلاب پ بب ٹ 
ث حروف کا الگ گروہ ے ء ج ج حخ الگ اور اسی طرح تا آخر--غرفر 
کہ ب پ ت میں جو"شسروں کا انار چڑھاؤ ے ؛ شاء جی کے نزدیک وبی اردو میں 
حروف ممجی کی بسوجودہ نرتیمب کا باىعث ےم مگر ظاہر سے کے وہ حروفِ مہجی 
اردو پی کے نہیں فارسی اور عربی کے بھی ہس ۔اس میں وق تناسب کے حسبر 
تقاضا کوئی فارسی حرف ء جو عربی حروف ے زائد تھا ء ج| دبا گیا ۔ مثلاًٌ عری 
میں ب نہیں ء ایرائیوں ے اسے ب اورت کے درمیان رکھ دیا اور اردو والوں 
ے ت اور ث کے درمیان بت کو جگہ دے دی ؛ ورلہ اساسی طور بر ترلیمب ٭ ہی 
رہی جو عربوں ۓ مقرری نھی ۔ اس لیے اگر ذوقِ نغمدہ کی تسکین کا کوئی 
پہلو حروفر تہجی کی ترتیب میں لکاتا رے تو اس کی داد عربوں کو دی جا 


جاہیے تھی ۔ 

عہد جاہلیت اور صدر اسلام ہیں حروفر تہجی کی ترتیب يہ تھی : ابجد ہوز؛ 
حطی “کمن ) سعغذص ؛ قرشت "غظضذ ضظغ ۔ قدع عبرانی اور سریائی زہان میں بھی 
حروف تہجی کی تریب بی تھی مگر عبدالملک بن سروان کے زساۓ میں یہ ترآہیب 
بدل دی 1 اور وہ با دی گی جو آج تک مروج ے اور وہی ترتوب اردو حرواِ 
تپجی کی اساس ے ۔ کہا جانا ے کہ دوجودہ ترآیب کے ذممدار دو شخص تھے : 
بصر بن عاصم اور بجٰی بن یعمر ؛ یہ الگ بات ے کہ طرابلس اور راکش کے نواح 
مہں حروفر تمجی کی ترتیب قدرے ختلف ے ۔ لہذا ان کے معجات کی ترتیب بھی 
اسی کے مطابن رہی ے ۔ وہاں کی ترتیب یوں ے ۔: !اب تء؛ث؛ج؛ح؛د 
فا رڑزء طط :کک للا ؛م ثء؛ ص ض‌۱؛ع غ ٤ف‏ ق ء سئ؛ 
ھوی۔ہ 

عہد عباسی میں خلیل بں احمد اور سیبویہ ے نصر بن عاصم اور بی 
بن یعمر کی ترتیب کو بدلنے کی کوٹش کی اور اہی اپنی الگ ترتیب تجوبز گی۔۔۔ 
بر حال بُخوف طوالت بھ, شاہ جی کی طرف لوٹتا ہوں ؛ کہنے کا مقصد فنط یہ 
تھا کہ خدا جاۓ عربی موںیٹی اور ہندی موسیٹی میں اص کہاں تک ہم آہنگی 
تھی جس کی بنا پر ایک ہی ترتیب عرق اور اردو میں خاص خاص 'سروں ىى حسن 
ترتیب بن جاقی ہے ۔ رہ تو ظاہر ے کہ قرنیب ہے سیب نہیں ء اورشاہ جی کا 
خوش ذوق تجزی۔ جو توجیہ پیش کرتا ے وہ دل آویز ے ؛ مگر داد عربوں "ذو 
می چاہے تھی ۔ اس موضوع پر مبرا ثشاہ جی کے ساتھ تبادلہٴ خبال بھی ہوا تھا 
اور میں ۓ ھ۔وس کیا تھا کہ شاہ جی عربوں کو داد دینے پر آمادہ نہیں ۔ 

شاہ جی کے مراحث میں دہلوی اور لکھنوی دبستالوں کو بھی بڑی ارمیت 
رہی ے ۔ اس موضوع پر مستقل مقالہ تحریر کرۓ کے علاوہ بھی اظہار خیال کرے 
رے ہیں ۔ اگر مبرا حافظم غلطی نہیں کرنا تو جھے کچھ اس طرح یاد ے کہ آج 
سے کوئی بیس برس قبل شاء جی لکھنوی دور شاعری کو دکنی دبستان میں امل 
جانتے تھے ا مگر اب اے دہلوی دبستان کا حصہ ماننے لے تھے اور اس ضمن میں 
دلائل رکھتے تھے جو خاصے مضبوط ہیں ۔ 

جہاں تک میرا خیال ے ء سب سے پہلے سولانا حا ی لے لکھنوی شعرا کی 
انفرادیت کی جالب ' 'مقدمہٴ شعر و شاعری؟“ میں اشارے کیے ۔ ''آب حیات'“' میں 
مولوی مد حسین آزاد ۓے دہلوی اور لکھنوی شعرا کے مزاجی تفاوت کی طرف توجہ 
دلائی ۔ پھر دہلوی اور لکھنوی دہستان پر الگ الگ دو بڑی اہم کتابیں چھپ 
گئیں ؟ ڈاکٹر ابواللیث صدیقيی عباجپ کی اور نورالحسن ہاشمی صاحب کی ؛ گوپا 


۹گَّٛٔ 


معاملہ فیصل ہو گیا۔-شاہ جی نے اپئے متعلقد مقالے میں ء جو ان کے تنقیدی 
مضامین کے مجموعے میں شامل ے , نیشٹر توجہ صاحب_ 'شعرااهند' کے پیش کردہ 
امتیازی نقاط کی تردید میں صرف فرمائی ے ۔ شاہ جی لے اس مقالے میں اس امی 
پر روئی نہیں ڈال ی کے خود ان کے نزدیک دستان کی کیا تعریف سے لیت 
نٹویر احمد علوی کی کتاب 'ذوق؟ کے دباجے میں انھوں نے کسی د۔عتان یق 
انفرادیت کے بارے میں کچھ اشارے کے ہیں اور وہ یوں ہیں : ”نیا دہستانِ شر 
تب وجود میں آتا سے کم رات شعرگوئی بل جائیں ء روابتِ شعری ے 
علاثم و رموز بل جائیں ء ربان کا مزاج بدل حاۓے ٠‏ مضامین کی اوعنیت میں 
نفتر پیدا ہو جاۓ اور لہجے میں ایسی امتیاری حصومات باہو جالی لہ 
لئ دبس۔ان کی تمام تخلیتات ہہ یک نطر مہچانی جا کی ۔ ظاہر ے لم لکیری 
شعرا 5 کلام اس کسوٹی ہر پورا نہیں !ترنا* اور آگے چل کے دہتے ہیں نکھری 
اور دہلوی دبسنانوں میں حو احتلاف رہا ہے و وہ 'س نوعثیت کا ے دہ ایک ہی 
نہسان کے دو شاعروں میں بھی بایا جا مکنا ے ۔“ 

ہاں شاە چی یہ ضرور نسلیم کرے سی الد لکھڑ اور دہلی کی معاشرت میں 
کسی قدر فرق ضرور د گیا تھا ۔ وہ 'یئے معالے ''دبلی اور لکھنؤ کے شعری دیستان'' 
میں خود پی وضاحت کرتے ہیں : ''جرأت کے کلام ہے ایسی مثالیں دینے کی 
ضرورت نہیں کہ واردات عانٹی اور معاملہ بندی کے ہ نسلے میں اس کی اکام سچی 

ک 


مسلڈم ہے الینداوء شرو ر”ذہہ دینا چارنے 5ء رات کی ندال دی نل ازس 
لکھنؤ میں دلبری اور دارنائی کی تام اداؤں کے متاہدے پر سی ے لہ کان 
بات کے مواتع دہلی سے زیادہ تھے ۔ 

ماحول ادب کو متاثر کرتا ے لہذا زباں و بیان ؛ور خیالات و اور میں 
اعاع و انجاد کا سلسلہ شروع ہو جانا ے۔ پکیھنؤ میں بھی بجی ہوا ۔ الہاں وہ 
بیشن فرق ء جو دکھنی دور اور دہلوی دور کے شعری مزاج اور زبان و نیان میں ے . 
و دہلی اور لکھٹؤ کے ہاپین نظر نہیں آتا ۔ ایک ریخنی کا عقلے ایسا ے کہ 
نہیں کھلتا ۔ دیگر اصثاف ہیں کوئی اساسی فرق نہیں ؛ ر سی کی روایت ی نلاش 
میں تا حی دکن پہنچتے ہیں اور دیوداسہوں کی ىارعم پر روشی ڈالنے 010 
اودھ میں ری کے آعاز کو غصوص حالات کا نتیجد جانتے ہٍں اور لعف یہ ے 
کد ان خصوص حالات کو معاشرے کا بگاڑ قرار نہیں دیتے ۔ شاہ جی ۓ اس اس 
میں کب لکھٹوی معاضرت کے بارے میں کوئی سخت لم ان ہے سرزد لہ ہو ء 
اپنے آپ کو سطمئن کر لیا تھا ۔ 

پر حال لکھنؤ نچ کے اگر مثنوی اور سرثیے کو دہلی کے مقابلے میں عروج 
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حاصل ہوا تو غزل کو قدرے زوال ۔ دو زوردار قصیدہ نگار ذوق اور سودا ہیں ء 
دونوں دہلوی ہیں مگر حسن کا کوروی دہلوی نہیں ۔ یہ الگ بات ے کہ عسن تػا 
راہ جدا ے۔-سیدھی سی بات ے کہ ہر "دور کو الگ دبستان نہیں قرار 
دیا جا سا ؛ مثلا فارسی شاعری کے غزلوی دور کے بعد سلجوق "دور آیاء وہ 
"دور شاہ نامے کا جواب تو پید! نہ کر سکا مگر قصیدہ کہیں ہے کہیں پہنچ گیا . 
ہجویں بھی وہ وہ لکھی گئس آثہ الامان ٤‏ عمر خیام ىی رباعیات بھی اسی دور ہے 
تعلق رکھٹی ہیں ۔ جەوعی طور پر زبان کو سلاست اور صفائی لصیب ہوئی ؛ موضوسات 
و مضامین میں بھی وسعت روٴ ما ہوئی ۔ اس کے باوصف غزنوی دور اور سنحوق دور 
حعضش دو الگ دور پں ء دبعتان نہیں ۔ عض اقلیمی تبدیلی یا دبستان پیدا نہیں کر 
دیتی ۔۔۔۔ جھگڑا سرزسین دکن یا دہلی یا اودھ کا نہیں ء جھگڑا اسلوب ء روابت ء 
علامات ء حدّرکاٹ وغیرہ ہیں اساسی تہدیلی کا ے ۔ شاہ جی کی تائید میں صلاح الابن 
سلجوق کی کتاب ''نقد بمیدل“ مطبوعہ کابل سے اہک اقتباس یہاں درج کیا جانا 
ے ۔ وہ بسک کے موضوع پر بث کرے ہوۓ لکھتے ہیں : ”اینجا یک سوالے 
میکم ؛ فرض کید فردوسی خراسانی کہ شاہ امہ را بایں سہک و اساوب انشا تمودہ 
است ؛ اگر او یک مد عراق یا بخاری یا ہندی می بود آنوقت او ایں شہناءء را 
بکدام سبک می سرود ؛ پس ایں تفاوت کہ بہن شعرا محسوس میشود در اثر اقایم 
ٹیست ء بلک در اثر سبک و بعبارت دیگر اسلوب و بنوز واضحٹری مکتب است ۔“ 

جیسا دہ اوپر نہیں اشارہ ہوا ے ء شاہ جی مزاجاً کچھ ایسے واتم ہوۓ 
تھے لہ جو دھڑا سظلوہ نظر آتا اس کی اعانت پر اتر آے ۔ لکھنوی معاشرت ہر 
اہل قلم ےۓے طعن و تعریض کیا ۔ شاہ جی ۓ؛ جب بھی دوقع ملا اس بگڑ کو 
ڈھال عطا کی اور خغصوص حالات قرار دے کر نکل گئے ۔ سرثیہ* انیس و دبیر کے 
ضمن میں بھی کچھ ایسا ہی معلوم ہونا ے ۔ علاسب شبلی نے مرزا دبیر کو 
قدرے زیادہ رگید دیا ۔ اسی پر بس ئہ کی بلک دیبر کو انیس کے مقابل لا کھڑا 
کرۓ والوں اور دونوں میں سے ایک کو ترجیح دبنے کے قابل لہ ہو سکنے 
والوں کو ”کور ذوق“ قرار دیا۔ اب یہ تو میں سمجھنے سے رہاٴ کہ شاء جی انیس 
کے کالات سے آگاہ لس تھے یا یه کس الیس کو دہبیں سے بدرجہا برتر له جاۓ 
تھے ؛ بات ہس اتی سی ے کہ وہ دبیر کو شبلی کے فیصلے ی وجہ سے سظلوم 
جالنے لگ گئۓے تھے ء یز یہ کہ انھیں کسی طرح یہ احساس تھا کہ مہلىی ہمہ دائی 
کے غرور میں مبتلا ہیں ٤‏ چنانچہ وہ د یبر ق پر زور حایت اور شہلی کی پرزور تردید 
پر اتر آۓ اور ان پر ذاقق حملے بھی کر ڈالے ؛ مثلڈ موازئمٴ الیس و دیبر شالع 
کردۂ جلس ترق٭ٴ ادب لاہور کے دیباچۓے میں کہتے ہیں : 
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”باوجود اس کے کہ جوائی ڈھل چکی تھی ء ان کا خیال تھا کہ ان کے 
اوصافر دبنی اور کالات معنوی کے باعت خوش شکل عورتیں ان کی طرف راغب 
ہو سکٹی ہیں۔-یہ گویا عہد شباب کی محرومیوں کی تلاف کی کوٹش تھی۔۔۔۔' 
''بات در اصل یہ سے کہ شہلی ظاہر کرنا چاہتے تھے کہ میں پا مال راستول پر چلذا 
پسند نہیں کرتا ء عام روش ہے ہٹ کر بات کرتا ہوں ء انفرادی راۓے رٹھتا ہوں 
اور انی راۓے منوا سکتا ہوں ۔“ 

کویا شاہ جی کو احساس ہو گیا کہ شبلی اہنے آپ کو ”بھنے خاں'' جانۓ 
ہیں للہدا وہ _چڑ گئے اور ان کی اقدائد حیثید کے نسلم کرئےۓ ہے یکسر منحرف 
ہو یں شہلی ہی کہ ضمن میں شاء جی کا ایک ننقیدی جملم (اگرچہ زیادیق پر 
بی ے) بوا دلکش ے - شاہ حی ےۓے قہلی تی تنقید نغانی و نظبری وعاف و 
طہوری پر حاکمں کرے ہوۓے کا ہے : ”یونہی شعر! کو کپڑوں کی طرح ایل 
کے مٹکے میں ڈہو دہبنا اور پھر باہر تال کر ںیدان_ نتقاد میں بھیلا دینا کوئی 
مستحسن بات نہیں ۔' 

شاء جی جب بھی کسی صنف ادب یا کسی انیب و شاعر ے متعلق کچے 
لکھتے ہیں تو انے تمدنی ؛ ناریبی اور ادبی روٴبت کے تسلسل میں کہیں فٹ کر کے 
اس تَا مقام اور اس کی حیثیت متعبن کرتے ہیں ,. اوریں نمایٹ ضروی اس ے ۔ 
ذوق ہوں پا دا و الیس ء علامہ اقبال ہوں یا غالب ؛ کلاسیکی ادب ہو یا 
جدید ادب ؛ وہ اس کے لیے ہمد جہی روایت کا چوکؤٹا ضرور نبار کرے ہیں ۔ 
اس ضمن میں ان کی کتاپ ”'شعر اقبالٴ' خاص طور پر لائق آوجہ ے اور حق 
یہ ے "لہ علامہ اقبال کے شاعراند ارتقا کے سلسلے میں یہ کتاب ایک نہایت 
مفید اور ضروری حوالہ ے ء تاہم یه چوکھٹے والا معاملہ بڑا نارک ہوتا ے ؛ 
اس نے کہ ایسی کڑیاں جوڑے کے سلسلے میں پہر حال زیادہ عمل ۔خل قیاس 
ہی کو حاصل ہوتا ے اور جس قیاس کے پیچھے ایک رومانی مصکور کا خغیل 
کارفرما ہو اور ڈاتی پسند :و تازسند کے علاوہ 'مظلوم؟' کی نعابت کا جذہم بھی 
مصروف عمل ہو؛ وہاں تنقید کا راستہ ضروری نہیں کہ ہمیشہ ہموار ہی رے ۔ 

شاہ جی کا عمومی اسلوب بیان بڑا سنیس ء بڑا خوبصورت اور بڑا صرعح ے ۔ 
ان کا عمومی اسلوب ایک معیشن ادیى معیار کا مالک ہے ۔ وہ غزل پر کچھ ارشاد 
کریں ء خواہ تنقید فرمائیں ؛ تار کے کسی ہاب بر روشنی ڈالیں ء خواہ کسی 
لسانی پیچیدگی پر اظہار خیال ہو ء انداز, بیان کی شادابی اور چادنی ہدستور بحال رہی 
ہے جیسا کم شروع میں بیان ہوا ؛ شاہ جی خود نہیں لکھے تھے ہلکه املا 
کراۓ تھے ؛ اس لیے ان کا تحریری اسلوب اور ان کا تقریری اسلوب ایک ہی تھا ۔ 
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چنا پں ان کی شیریں کلامی کے رسیا ان کی تحریروں کو کانوں سے پڑھتے اور 
آنکھوں سے سنتے ہیں ۔ 

شاہ جی کے استنتاج_ مسائل سے کوئی متفق ہو یا لہ ہو مگر وہ مسالل پر 
اپنے غصوص انداز میں کہری نظر ڈالتے تھے اور پھر ایک رائۓ فائم کر لے 
تھے جس کو دلبل کے ذریعے بڑی حد تک قابلِ قبول بنا کر مطمئن ہو جاے 
تھے۔-ظاہر ے کہ اپنے دل کو مطمن کرنا آسان نہیں ہوتاء یہ بھی ظاہر 
ے کہ جب تک کوئی مسئلد ذہن کی لوح پر بیٹن و روشن ند ہو ء اس کی نعبیر 
ممکن نریں ہوتی ۔ اہہام ی ایک وج یہ بھی ہوتی ہے کہ خود صاحب قام کا 
ذہن بعض ەاسلات کے ضمن میں صاف نہ ہوتا ۔ ویسے تو پہلے بیان ہو چکا ہے 
کہ الفاظ ہارے مفہوم کا بار ہوری طرح برداشثت نہیں کرتے ؛ تاہم اگر کسی 
مسئلے کے بارے میں ذہن کے اندر اہہام لہ ہو تو اس میں تقریباً سمجھ لیے جاۓ 
کی گنجائش شرور موجود ہوتی ے ؛ لیکن اگر سرے ہے ذہن ہی دھندلایا ہوا ہو تو 
ابہام کا خول بڑا سنگین ہوتا سے للہذا مضہوم تک ردائی خارہ شکای بن جائی ے ۔ 
شاہ جی نے جو کچھ فرمایا ء وہ ان کے اپنے نزدیک بٔوبی واغح تھا اور اٹھوں 
ۓ اپنے دل کو اس کی صحت کا یقین دلا دیا تھا ۔ چنا ان کے کسی تصور کی 
بھی تمریری تصویر دھندل اور مہم نہیں ہوق ۔ بھی باعث سے کہ بیان ک 
صراحت و وضاحت اور اپنے عندے پر اعتاد کی پایدار دولت ؛ جو شاہ جی کو 
میشسرے ء وہ کم ہی نعادوں کے حصے میں آی ہے ۔ 

شاہ جی ے انگربزی زبان و ادب کا بھی وسیع مطالعہ کر رکھا تھا ۔ ۔غری 
نقادوں کی آرا سے بُوبی آگ تھے ہ اہل_ مشرق کو بھی وی سجھٹے تھے مہر 
وہ اہی آراء کی تائید میں دوسروں ک آراء کو بہت کم مقتبسں کرے تھے ۔ وہ 
اس وہم میں ڈبھی مءہتلا نہ ہوۓ کہ حوالوں کی کمی کے باعث ان کی وسعت 
مطالعب واضح لہ ہوگ اور قارلین سعوب نہ ہوں گے ۔ یہ بھی ایک اہم وج ے 
کہ شاہ جی کی تحریریں ے ربط نہیں ہوتیں ۔ حوالوں کی کثرت کو مابد الاعتبار 
جاننے والے اہل قلم ذوق تظاہر میں اپنی عبارتوں کو ناہموار اور ے جوڑ بنا 
دیتے ہیں ؛ اور اکثر اوقات یہ ہوتا ے کہ حوالوں کی افراط کے باعث صاحبِ قلم 
ى ابی راۓ موضوع سمیت اللہ کے حوالے ہو جاتی ے۔اس کے برعکس 
شاہ جی اپنی قلءرو بیان و اظہار میں آس مطلق خود ہوتۓے ہیں ۔ دوسروں ہے 
کبھی کبھار ابی ثائید کا نقاضا ضرور کر لیتے ہیں اور بسء حکھم وه خود 
چلاے ہیں ۔ 
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نظبر صدیقی 


سید عابد علی عابد۔۔- ایک معلم ۔ نقاد 


سید عابد علی غعابد کی ساری زندگی علمی اور ادبی خدمات ے عبارٹ تھی ۔ 
ام عمر انھوں ے صرف علم و ادب کا کاروبار کیا ۔ آنھوں ے ابی ہوری زندگق 
'بک معلام اور ایک ادیب کی حیثیت ے کذاری ۔ علم کے فروغ اور ادب کی تخلیق 
دولوں میں آنھوں ے نکساں سرگرمی کے سانھ حصہ لیا ۔ اگرچہ بحھے کبھی ان 
کو دیکھنے کا وی مونع نما مل مکا لیکن ان کے بارے میں مبرا انداؤہ یہ ے کہ 
وہ پاکستان اور ہندوستان کے نہایت متناز بولیورسٌٔ٘ی اساتذہ میں ہے تھے ۔ اب 
اتنے بڑ عے لکھے لوگ اساتذہ کی صف میں کم رہ گئے ہیں ۔ اگر ممرا اندازہ غاط نہیں 
تو آر۔و ادب کی حالیہ دو تین نسلیں ء حو سر زمئ پنجاب ہے ابھریں ؛ ان کی 
ذہئی آبیاری میں عا:د صاحب کا بڑا ہاٹھ رہا ے ۔ اس سلسلے میں ان کا ام ڈاکٹر 
ناثیر ء نطر س ٹاری ؛مولانا صلاح اادلن احمد ؛ مولانا عبدالمجید سالک ؛ سید امسماز علی 
ناج ء صوف غلام مصططلقٰی تبسم اور ڈاکٹر سید عبداللہ جیسی اسل آفریںس شحصصتوں 
کے ام کے ساتھ لیا جاۓ گا۔ وہ ان لوگوں میں سے تھے جن کے لیے شضعر وادب کی 
نعلیم صرف روٹی کاۓ کا ذریعد نہ تھی بنکہ شعر و ادب کی نی نسلوں کی قرلیت ػا 
ولہ بھی تھی ۔ قدرت ے انھیں شعر و ادب یىی تعلم کے ساتھ ساتھ تعر و ادت 
کی تخلیی کی صلاحبتیں بھی ودیعت کی نہیں ۔ ان کی آدی تلیقات !دب یق کی 
صنفوں پر مشتمل ہں ۔ ابی انی سرگرمیوں کے اعتبار سے وہ افسانہ نگار بھی تھے ؛ 
شاعر بھی اور نقاد بھی ۔ افسانہ نگاروں کے جائزے میں ان کا نام کبھی نہیں لیا 
جانا لیکن اس باب میں انھیں اہی تخلیقات پر اتنا اعماد تھا کہ انھوں ۓ ابی 
تصنیف ''اصول_ ا قاد_ ادنیاتە' میں ''غٰتصر افسانہ“' کے عذنوان ے جو ہاب لکھا 
ے ء اس کے آخر میں حاشبے ہر اتنا لکھے بغیں نہ رہ سکے کہ : 

”اُردو افسانہ :ری کی تارع میں شاید راقم ال۔طور ک بھی کوئی ۔قام ہو ۔ 
رائم السور کے افسانوں کا مجموعہ مم مع میں شائع ہوا تھا ۔ بہخرین 


(۲۳ 


ىك"( 


افسائہ ”طاسات' میں چھپا ے اور اس کا نام ”شب ئگار بنداں ؛ے ۔؟ٴ' 

جھے یقین ے کہ اب جبکہ ان کی خدمات کا جائزہ لیا جا رہا ے ء اردو 
افساۓے میں ان کے عطیات کی قدر و قیمت ضرور متعین کی جاۓ گی ۔ عابد صاحب 
کی شاعری ان کی افسانہ نگاری ہے زیادہ نمایاں رہی جس ۂ ایک سہب غالبا یہ 
بھی ے کہ انی شعر گوئی کا سلسلہ آخر دم تک جاری رہا ۔ ان ک غزلیں ملک 
کے متاز رسالوں میں منمایاں طور پر شائع ہوتقی رہیں اور اینے کلاسیک رکھ زکھاؤ 
کی بنا پر پڑھنے والوں کی توجہ کا سکز بی رہس ۔ بجھے امید ے کہ ”صحیفہ؛“ 
کے اس 'عابد مبر؛ میں ان کی شاعری پر بھی سیر حاصل محث ہوگ ۔ان کی غزلوں 
کا +وعب بھی ”شب نہار بنداں؟“ کے عنوان ہے برسوں پہلے شائع ہو چکا ے ۔ 
گذشتہ چند سال کے اندر ان کی کی تنقیدی ەنادیں منظر عام پر آئیں ۔ غاص غاص 
موضوعات پر ستقل تصائرف سے قطع نظر ان کے متعدد مضامین کا بھی ایک 
محجموعء ؟انتقاد“ کے نام ے شائع ہو چکا ے ۔ لیکن مبرا خبال ے کہ اب بھی ان 
کے بہت سے مضامین رسالوں میں بکھرے پڑے ہیں جن سے مضامین کے دو ایک 
جموعے تیار ہو سکتے ہیں ۔ 

اگر مبرا اندازہ غلط نہیں تو ان کی ناقدانہ حیثیت ان کی دوسری ادی حیئبتوں 
پر غالب رہی اور جہاں تک ان کی اقدانہ حیثیت کا تعلق ے ء اس پر ان کی معلانہ 
حیثیت کی چھاپ واضح ے ۔ اسی لیے میں انھیں ایی معلم۔لقاد کہنے پر اپنے آپ کو 
حجبور پارہا ہوں ۔ معلم ۔ نقاد ے میری مراد ایک ایسے نقاد سے ے جو ابنے 
موضوعات کے انتخاب اور ان موضوعات کی طرف اپنے انداز نظر میں معلانہ ضرورٹ 
کا قابع رہا ہو ۔ یہ ضروری ہیں کہ پر وہ نقاد جو الچ یا یونیور۔ٔی میں معلم 
ے ء اس کی تنقید معلائد ہو ۔ ہر ملک میں زیادہ تر نقاد کالجوں اور یونیورسٹیوں 
میں معلم ہی ہوے ہیں لیکن ہر نقاد معلم ۔ نقاد نہیں ہوتا ۔ غود اردو ادبٴ میں 
اس کی مثالیں دیکھی جا سکتی ہیں ۔ کام الدین احمد ؛ فراق گورکھموری ؛ 
حسن عسکری ء رشید احمد صدیقی ء آل احمد سرورء خورشید الاسلام ء مجنوں 
گورکھہوری ء احتشام <سین ؛ احس فاروق ؛ ڈاکٹر تاثیر ؛ بطرس بماری ؛ فیٍض 
احمد فیض یہ سب لوگ کالجوں اور یونیورسٹیوں کے اساتذہ میں سے ہیں لیکن 
ان کی تنقیدوں کو معل|نہ تنقید نہیں کہا جا سکتا ۔ ان کے برعکس ڈاکٹر عبادت 
برپلوی ء ڈاکشش ابواللیثٹ صددفی ؛ پروفیسر وقار عظم اور ڈا دثر سید عبداللہ جیسے نقاد 
بنیادی طور پر معلم ۔ نقاد واقع ہوۓ ہیں ۔ معلم ۔ نقادوں کی شقید تصرھی ؛ 
تحقیقی اور معلومات افزا ہوا کرتیق ے ء جبکہ غیر معلآنە تنقید میں ایک غلیقی ان 
اور ایک ذاتی انداز نظر پایا جاتا ےے ۔ غیر معلاند تنقید معلومات افزا ہوۓے سہ 


صە۸ 


زیادہ بصیرت افروز ہوا کری ے ۔ معلائه تنقید پا معلم ۔ ناد کی وضاحت میں اتا 
کہنا شاید کافی ہوگا ۔ 

عابد صاحب میرے ثقطہ*ٴ نظر ہے معلم ۔ ثقاء ہی کے زمررے میں آے ہیں ۔ 
یہ بات کپہ کر میں عاہد صاحب یا دوسرے معلم ۔ نقادوں کی اہمیت گھٹاۓ ک 
کوشش نہیں کر رنا ہوں ۔ میرے لزدیک ید غلمسبت بھی ڑی اہم خدمت ے کہ 
ىعام یافتم لوگوں کو یا ادب کے طالب علموں کو علمی تنقبد با تنقیدی علم سے 
آسنا کیا جاۓ ؛ ا:بھیں شعر وادب کے سادیات اوربنادی مباحث سے روشناس کیا 
جاے ء انھیں ادی اصثٹاف کی بنیادی غصوصیات بائی جائیں ء انھں ادیبوں" اور 
شاعروں کی تعماذبف کے ان پہلوؤں ہر مفصصل معلومات ۔ہم پہنچائی جائیں جو غبرہعلآلهہ 
نقید میں یا تو نظر انداز کر دے جاے س یا تشنم چھوڑ دے جاے ہیں ۔ 
معلم ۔ نقاد ادب کے طالب علەوں کو ادب کی گہرائیوں میں اترۓے کے قابل 
بناتا ے ۔ اس ہام کی اہمیٹت سے انکار کیونکر من ے ۔ 

عابد صاحب نۓ اس کام کی 'ہەیت کو شدت کے ساتھ حسوس کیا ۔ اسی لے 
ان کی تنقیدی الرجی ایسے کاموں پر صرف ہوتٹی رپی چو ادت کے طالب علموں کے لے 
خواہ وہ یونیور۔ی کے طلبہ ہوں یولبورسی ہے بابر کے؛ ضروری اور ءفید تھے ۔ 
اھوں ے اپنے مضمون 'انشاد ا منصب' میں ایک جگہ لکیاے کہ : 

”اُردو ادب میں انتقادی ۔ضامن تو موجود سس لیکن فن انتقاد کو ایک 


عام مدون ىَ حیثیت ے ابھی پید اہونا ے ,. اوراثر بقاد سردست صرف 
اتنا ہی کردے کہ اہی علامات کی تشُرج اور تعریف کرتا چلے تو بڑی 
بات ے . ۰ ے٭ 


عاہد صاحب کے نزدیک انی علامات کی تٹریج و تعریف ھی موحود 

نقادوں کا ڑا کام ے ۔ اس بڑے ۳ کی ضرورٹ کو الیوں ے جس پس ناظر میی 
غنْبوسن کیا کو تھی کے القاظامی ود ہے 

''آج ے مبچاس ساٹھ سال پہلے تک انتقاد کا حو دبستان قائم تھاء وہ برا تھا 

یا بھلا نھاء اس ہے ذرا قطم نظر کر لیجبے تو آپ کو تسلم کرنا بڑےکا 

کہ اس کی اصطلاحات من نھی اور اس ي زبان 2 والے اینا 

مفہوم بالکل صحیح طربقے پر ادا کر سکتے تھے ۔ معانی ء بیان ء بدیع 

اور ان کی شاخیں فصاحت و بلاغت ؛ ےحسنات شعرء صنائع ہدائم کلام 

تام علامات ایک دوسرے ہے سربوط تھیں اور ذہن میں ایک تصور 

راس ادا ری میں ا لی کو مز ت نار زرااے کن ارات 


لکت 


کو معّین کے بغیر ایک زبان بولی جا رہی سے ۔رموز اس میں بھی پں 
لیکن سربستب ۔ اس سرمایںٴ القاد کے ذخیرے اس قسم کے الفاظ میں 
پوشیدہ ہیں : قنوطبت ؛ رجائیت ؛ تشکیک ء حلل لفسی ٠‏ وارداٹ ذہی : 
مسلسل تجربات ء عظەت ٤‏ حسن ء قرنم ٤‏ موسیقی ء لغم ؛ جالیات ؛ 
فکر وغبرہ ۔ ظاہر ے کہ ان رموڑ و علامات کے استعال کے بغر چارہ 
نہیں لیکن مشکل یں سے کم خود اس زبان کے ہولئے والوں کے ہن می 
ان کا صحیح مفہوم موجود نہیں ہواا ۔ اس کی وجد ظاہر ے : 'ں مس 
اکٹر اصطلاحات انگریزی اصطلاحات کا ترجہہ ہیں ۔ اردو ترجھہ کرے 
والوں نے اپنی استعداد, دہنی اور اپنے میلاناتر فکر کے مطابنی افظ کا 
انتخ+ضاب کیا ے ؛ لکھنے والا کچی سراد لینا ے ٠‏ پڑھنے والا کجھ 
سمجھتا رے _؟“ 
اس عبارت میں عابد صاحب نے اردو تنقیا کی جو صورت حال بیان کی ے ٠‏ 
اس کی موجودىق سے انکار نہیں کیا جا سکنا ۔ اس صورت حال سے لہٹنے کے لیے 
آانھوں نے دو کام کے ٤‏ ایک تو یں کہ انھوں ۓ اپنی کتاب 'اننقاد؟ میں بعض 
علامات کی تشرج ى ۔ دوسرے یہ کس انھوں ےۓے ”'اصولِ انتقاد, ادبیات؟ کے 
عنوان ے ایک مبسوط کتاب لکھی جو مہرے نزدیک ان کے دب سے بڑا تنقیدی 
کارنامم ے ۔ تاب کے مقدیے میں عاہد صاحب لکھتے ہیں : 
٭اردو میں انتقادی اشارات تو بہت کرت ہے ملتے ہیں ۔ ختلف اصناف سخن سے 
متعلق مضامین بھی کثرت ہے پاۓے جاے ہیں ۔ بعض اصناف ادب پر مستقں 
کتارں بھی لکھیگئی ہیں ؟ مثلا ناول ء ختصر افسانہ ؛ غزل ء نظم ؛ دامتان 
کوئی . . , , لیکن اس کے باوجود یں کے بغبر چارہ نہیں کہ ُردو ہیں 
ابھی تک ایسی نتاب موجود نہیں جس میں اُردوادب قی ختاف اصناف تو 
جانچنے اور پرکھنے کے اصول وضع کی ےگۓے ہوں اور اس ساسلے میں مشرق 
اور مغرب کے دونوں انتقادی دبستانوں ہے مدد ی گئی ہو۔ کم از کم 
راتم السطور کی نظر ہے ایسی کوئی کتاب نہیں گذری جس میں مشرق 
کی مشہور انتقادی اصطلاحات اور علادات و رموز ق دوضیح یوں یق 
جاۓ کس سغرب اور مشرق میں جو ااتقادی اقدار مشترک ہیں ؛ وہ 
واضح ہو جائیں ۔ کوئی ایسی منظم کوٹش بھی نہیں ی گئی کہ ہمارے 
یہاں معانی اور بیان کی جو اصطلاحات راج ہیں ء ان کی تطبیق مغربی ادب 
کی متعلقہ اصطلاحات سے کر دی جاے ناکہ یہ معلوم ہو سک ے _ہ مشرق 


ۓً 


کے اسلوب اننقاد میں اور مغرب کے ااداز میں جو فصل اور '_بعد معلوم 
ہوتا ےہ وہ بیش تر ناواقفیت پر مہنی ے ۔ تمحقیق کرے ہے معلوم ہوگا کہ 
مشرق اور مغرب میں اقدار کے بہت سہ ۰۔اۓ ‏ سشعرک ہں ۔ صرف اصطلاحات 
کے صحیح معنی متعبن کرۓ کی ضرورت ے ۔ معنی کے صحرح تعین کے دعد 
فوراً واضح ہو جاۓ گا کہ جس چیز کو ہارے قدیچ اداد بلاغ کہہے تھے . 
انگریزی اسلوب القاد بھی اس ہے آء ے ۔انشیہ کی جو غرض و غایت 
مشرقف میں ے ؛ کم و بیش و ہی مغرب می ے ۔ اختصار کو جواہمیت 
مشرق میں حاصل ے ٠‏ ہی ٭غرب میں سے ۔ خفتصر لی کہ مشرق اور مغربی 
انتقادی پیائوں کا فاصلب کہی بت کم ہو جاۓ کا اور کہیں دواوں 

اسالیب انتقاد میں مکمل پکانگٹ د کھائی دے ػق ۔ 
اس کتاب کے مؤلف کا نصب العی یب ہوگا کہ سشرق اور ءغرب کے 
اسالیب انتقاد کی بشترک اقدار دریافت کرے, ۔ جہاں اشلافات پس ان 
کی توضبح اور توجید کرے اور آردو کی اصۂاف ادب ى چھان پھٹک 
کر کے ان کی قدر و قیب کی تعین میں حہاں مشرق کے انتقادی 
دب نانوں ہے پورا فائدہ اٹھاۓٗ ء وہاں مغربی اسلوب انتقاد ہے بھی کوئی 
بیگانگی نہ برتے ۔ ہاں یہ بات ملحوظ ذخاطر رلھے کہ اردو دب کو اس 

کے فظام نہی میں رکھ کر ہی جانچے ...,. ۔" 
عابد صاحب نے 'اصول انتقاد ادبیات“ کی تصنیف کا جو مقصد مند رجہ بالا 
عبارت میں بتایا ے ء وہ نُہایت حوصلہ ۔ثدانہ :٥٥ا٥8‏ ے اور جہاں تک 
جھے علم ے اتنے حوصلہ مندانہ مقصد کے ساتھ اُردو ادب میں ذوئی اور ”ثتاب 
نہیں لکھیگئی : یہاں تک کہ حا ی کی تصنیف 'مقدمہٴ شعر و شاعری؟ جو اُردو تقید 
کا سٹک بنیاد ے؛ وہ بھی اپٔی غایت اور وسعت کے اعتبار ے۔ عارد صاحمب یی کناب 
کو نہیں ہہنچتی ۔ حا لی نے اہنے آپ کو شعر و تاعری تک حدود رکھا ۔ عابد صاحب 
ے اہی تصئیف میں آردو شاعری اور اردو شر کی تمام اہم اصناف ہے بیث ىی 
ہے اور اس بحث میں مشرق و مغرب دونوں کے انتقادی ۔'ستانو ںکو سامنے رکھا 
ے ۔ لہ صرف فدیچ دبستائوں کو باکی جدبد دبستانوں کو بھی ۔ نقید کے ٭شرق 
دبستانوں ہے عابد صاحب کی آکاپی حا ی سے کسی طرح کم نہیں ہے اور تنقہ 
کے مغری دبستانوں ہے ان کی واقفیت حالی ہے بدرجہا زیادہ ے ۔ وہ پورے یورپ 
کے انتقادی دبستانوں ى تارج اور ان دبسانوں کے ممتاز نمالندوں کے سیادی 
نظریات ہے واقف نظر آۓ ہیں ۔ غرض کہ اُردو ادب میں اصول انتقاد ے حت 
کرتۓ کے لیے جس علمی جامعیت کک ضرورت ے ء عاہد صاحب اس سے چر :ور 


ج۲‌ً“'0( 


تھے ۔ علمی جامعیت کے علاوہ عابد صاحب کی ایک اور اہم غصوصیت ان کا یہ 
اصول ے کہ کسی ژبان کے ادب کو صرف اس نظام اسبتی کی حدود میں رکھ 
کر جاعینا چاپے جو اس ادب کی متعلقہ معاشرت اور ثقافت ہے مربوط ہوتا ے ۔ 
اگر کسی زبان کو اُس نظام سے علٰحدہ کر کے کسی غیر قوم یا زبان کے هیائہٴ 
اتقاد ے جاناگہا تو جو ثتائج نتلیں گے ء ان میں ہے بعض تو بالکل غلط ہوں گے 
اور بعض ان نم حقائق ے مشابہ ہوں کے جو جھوٹ سے زیادہ خطرنااک ہوے 
ہیں ۔ لیکن عابد صاحب نظام نسبّی کی اہمیت پر اصرار کرۓ کے باوجود اس بات 
کے قائل تھے کہ اگر : 
٭... , آردو ادب کو عض قدم مشرق اساابب کے مطابق پرکھا گیا 
تو بب سرور زہاں علمی الکشافات اور نی ١‏ کتشافات ہے انسانِ ىک 
بصیرت میں جو اضافں ہوا ے ء اس سے پالکل کام نہیں لیا جا سکے گا ۔ 
نفسیات کے دائرے میں جو <یرت انگبز معلومات حاصل ہوئی ہیں ؛ ان ےے 
مدد لے کر ہم اب پراۓ ثقادوں اور ادیبوں کی نسبت اہی ذات کا گہرا 
شعور حاصل کر سکتے ہیں ۔ یہ بڑا ظلم ہوگا کہ کسی فن پارے کو 
پرکھنے وقت ہم ان تمام انکشافات کی طرف ہے آنکھیں بند کر لیں جن 
کی بدولت ہم فن کار کے محّرکات تخلرق ء عمل تخلیق اور متعلقہ "دوائف 
کا بہتر تجزیں کر سکتے ہیں ۔ آج کل کے انسان کو زاور ظاہر رے کہ 
فن کار بھی انسان ے) اپنی ذات 'ور انی واردات : کیفیات اور اعال و 
عوامل ہے متعاق اتی دور رس معلومات حاصل ہیں کہ ماضی قریب کا 
انسان ان کا تصور بھی نہیں کر سکتا ۔“ 
لیکن عابد صاحب کی علمی جامعیت اور 'اصول_ اتقاد ادبیات' کی تصنیف 
کہ سلسلے میں ان نے مطمح نظر یق ساری وسعت اور بلندی کے باوجود یہ 
اعتراف کرنا پڑتا ے کہ ان کی یہ کتاب ”سقدمہ'ٴ شعر و شاعری؟ کی طرح ایک 
عہد آفریں نصنیف ئہ بن سی ۔ انھوں ۓے اپنے وسیع نر علم کہ سہارے '”مقدمہ* 
شعر و شاعری؟ سے آگےہ جاتے کی کوشش ضرور کى لیکن اس کوشش میں کامیاب 
ئہ ہو سکے ۔ انھوں نے حالىی ے زیادہ معاومات ضرور فراہم کیں لیکن مجموعی 
طور پر یہ کتاب بالغ نظر قارثین کی بجاۓ ادب کے یونیورسشٔی طلبہ کے لیے ایک 
امدادی کتاب بن کر رہ گی ۔ ویسے اس حیثیت ہے یہ کتاب بڑی افادیت اور 
اہمیت کی حامل ہے۔یونیورسشٗی کے طلبہ اگر اس کتاب دو ٹھبک ہے جذب کر لی 


۲۸۳١ 


تو انھیں ادب اور اُردو ادب کے بارے میں بنیادی معلومات ضرور حاصل ہو 
جائں گی اور وہ ادب اور اُردو ادب ٴۓ بعض اہم مسائل ی۔ یقیناً واقف ہو جائیں 
کے ۔ اس کے بعد جب وہ ان مسائل پر مغری تلاسکس کا مطالعب کریں گر تو وہ 
ان ہے زبادہ ہے زیادہ استفادہ کر سکیں کے ۔ 

اصول انتقاد کے علاوہ عاہد صاحب 6ا دوسرا پ۔۔ندیدہ موضوع اتال ے :انھوں 
ے اقبال پر 'شعر اقبال' کے نام ے, ایک کتاب بھی لکھی ے اور اہےمحموعدٴ مضامین 
انتقاد“ میں اقبال ے متعلق چار مضاەین بھی ۔برد قلم کیے ہیں جن میس ہے دو 
'شعر افبال؟ میں بھی شاہلى ہیں ۔ 'سعر اقبال؟ ضخم ‏ ذناب ے لیکن ید اس اقبال 
کا مطالہ ہی ے جو ایک فلسفی شاعر یں ۔ ىہ کتاب در اصل اقبال کی شاعری 
کے بعض قنی پہنوؤل کا مطالعد ے جس ےد ان کی فن تارانہ عظمت متعین نہیں ہوتیق 
لیکن ان کی فی خوبیاں ضرور اجاکر ہوتی ہیں ۔ ان کی یه کناب بھی تشرجی اور 
توضیحی تنقید کی ایک مثال ے ۔ عابد صاحب کی :ا3 ۔انہ سرگرمیاں ان کے معلانہ 
فرائض تا ایک جزو ہیں ۔ معلم کا بنیادی کام دسشرج و توصمح ٠‏ افہام و تفہم اور 
ترسیل و ابلاغ ے ۔ اسلوب سادہ ہرۓ کے باوجو۔ حفتہ ے با شہمتہ ہوۓ کے 
:اوجود سادہ ۔ انھوں نے ابی نثر کو جہاں ایک طرف غشک ہوۓ ہے نایا 
وہاں دوسری طرف اے رنگین ہوۓ سے بھی باز رکھا ۔ ان کی نأثر علمی اور 
تفیدی نثر کی ایک اچھی مثال سے اس میں صفائی ؛ سلجھاؤ اور دلکشی موجود 
ے ۔ ان کی تحریروں میں کسی قسم ٴا بوجھل‌پن (لہ لفظی ند معنوی؛ نہیں پایا 
جاتا ۔ بڑی بات یہ ے کہ ان کی تنقیدی تحریرس ان کے سخن فہم ہوۓ پر دلالت 
کرت ہیں ء؛ نەکہ 'طرف دار؟“ ہوۓ پر ۔ 


عباداقہ فاروق 
کلام عابد پر ایک نظر 
)۱( 


عابد کا پھلا جموعبٴ کلام 'شب نکار بنداں اور دوسرا 'بریشم عود“ کے ام سے 
موسوم ے ۔ پھلے مجموعے کا نام عرق سے اور دوسرا نظبیری سشاہوری سے مستعارے ۔ 
عاہد ہر ان فارسی شعرا کا اس قدر شدید اثر تیا کہ اس ےٗ ان کی زمین اور جر 
میں غزل لکھ کر ان کے ساتھ ذہنی و فکری ماثات اور روحی و معنوی ارتباط کا 
ثبوت دیا ے ۔ ذیل میں عرفق و نظیری کے اشعار پیش کیے جانے ہیں جن سے متاثر 
ہو کر عابد نے نہ صرف اس زمین اور بجر میں غزل سرائی کی بلکد ال ہر دو 
دیوانوں کو إن اشعار کے اجزاے ترکیبی سے مّزن کہا۔ عرق کا شعر سلاحظہ ہو : 
ہس خیال نقش و رنگم ز دو دیدہ خواب بردہ 
خم اروے نکاربن تو شب نک5ر بنداں 
اس شعر میں 'کار نۓ معنی حض نقش کے ہیں ؛ عازاً معشوق کے لیے بھی ستعمل 
ے اور اصطلاحاً_حنا کے لیے بھی ۔ اس طرح فارسی میں نػر بندی سے ماد 
سہندی لگاۓ کے ہیں اور نکار بنداں ہے ماد مہندی لگاے والے ہوا کرے 
ہیں ۔ شعر کا مفہوم بہ ے کہ معشوق کے خم [ہرو اور اِس کی اداے نکار بندی 
(حنا بندی) کے تصور ے مجھے رات بھر سموے نہیں دیا ۔ 
عاہد کی غزل کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 
"رخ ماہناب روٹن ؛ لب لعل یار خنداں 
کبھی لوٹ کر نہ آئی وہ شب گ5ر ہنداں 
رم ماہ و سہر و انجم ہے سرا جہہاں سے خا ی 
نہ مود شام ظالمت ء نہ طلوع صبح_ خنداں 
سر شام کیا ستارے سے غمکدے میں چمکے 
دی عنعریں کمنداں ؛ کی گوپریں پرنداں 


ا٣ُ‎ 


زی 


عنجرین کمندال کی ترکیب عرف اور نظیری دونوں نۓ استعال کی ے٠‏ البتہ گوہرین 
پرنداں کی ترٴذبب عابد کی وضع آکردہ ے ۔ اتعار ملاحظہ ہوں : 
بہ ہوس پزیم| سودا من و آہوۓے خطائىی 
بس خطا فرو نیائید سر عبریں کمنداں (نظہری) 
چہ کند زبوں شکارے ہب جنیں شکار گے 
کہ حم لمند بپوسد لب عنعریں کنفالں (عرف) 
اس شعر مہ '۔ودا پختن؟ ہے مرراد ىد ے کا کسی اس دشوار کے حصول کے لیے 
دیوانہ ہو جانا افرو آندن؟ ے ساد مسائل ہونایامتوجە ہونا۔ 'عنبریں کہنداںل 
سے سراد کمند کی طرح سیاہ اور دراڑ گیسو ز کھنے الے معشوق ہیں (واضح رے 
کم عنمر کا رنگ سباہ ہوتا ے) ۔ 
مفہوم یہ ے لہ میں اور آہوان غطا (جین) دونوں اس تما میں دیواۓ ہس 
کہ عبوبان_ جہاں اپنے کسووۓ سیاہ اور دراز میں ہمی بھی گرفتار کر ایی لیکن 
وہ سمطلق پروا ہی کرتے ۔ شاعر نے اپئے ساتھ 'ہوان خطا اور کندکا _ذکر 
اس لے کیا ہے کہ شکاز و صحرا کا تصوز ژیاد. واضح ہو جاۓ ورنہ 3صود صرف 
یہ ظاہر کرنا ے کہ معشوق کبھی بھول کر بھی ہاری طرف متوجد نہیں ہوے 
اور ہاری تمناۓْ گرفتاری ہوری نہیں ہوق ۔ 
دوسرے شعر میں بھی عنبربن کمنداں کا وہی مفہوم ے جو اوہر ظاہر 
کیا گیا ے ۔ شاعر کہتا ے کہ چہرهٗ معشوق پر خم_ کمند کی ارح نال بکھرے 
ہیں ء گویا لب معشوق چوم رے ہیں ۔ 
مفہوم یں ے کم ید حلقہ ہاے کمند خود لذت لب دوسی میں سرشار ہیں ۔ 
وہ کیوں یں لطف چھوڑ کر کسی کا شکار کرۓ کی طرف مائل ہوں گے اور شاعر 
اسی مایوسی اور امرادی کی بنا ہر اپنے آپ کو شکار زنوں ظاہر کرتا ہے ۔ 
ان اشعار کا مفہوم سمجھنے کے بعد بخوبی اندازہ لکیا جا سکتا ے کہ عابد 
ای افتاد حابع کی بنا پران دو شضاعروں ے کس قدر ساثر ہوۓے ۔ عابد پر عرق 
اور نظیری کا بڑا گہرا اثر تھا ۔بریشم اور عود سازوں ۔_ متعلق ہیں ۔ بریشم عون 
میں عاہد ۓ نظیبری کے مندرمہ ذیل دو اشعار رقم ئیے ہیں جو اس کے ذوق کا 
. دیتے ہیں : 
نوا غزون است ز اندازۂ بریشم عود 
غزل بس زمزمب خوائم کہ پردہا پستند 
ہویش سیر چمن کن کہ شاہداں مسنند 


قسرابب بر سر اہر ہہسار بمُکسۓ-د 


(۴٣ 


پہلے شعر کا مفہوم یه ے کہ میرا الہ ابریشم اور عود کے انداڑے سے زیادہ ے ۔ 
میں غزل زمزمہ کے ساتھ بڑھتا ہوں کیوں کہ ساز کے پردے پست ہیں ۔ 
دوسرے شعر کا مطلب واضح ے ؛ یعنی شاعر کہتا ے سبر_ باغ ہوش ےکر ٴئیوں 
کہ معشوق مست ہیں اور شراب کی بوتلوں کو ابر_ ہہار کے سر پر توڑا گیا ۓ ۔ 


(٢ 


کہہیں کہیں فارسی شعرا کے مضامین میں تصرف کر کے ان کو اپنے کلام 
میں بھی سمو دیا ے ۔ نظیری کا یہ شعر: 
نیازارم درون پیچ کس را 
کہ ہے ترسم درو جاۓ تو باشد 
عابد کے ہاں اِس روپ میں جلوہ گر ہوتا ے : 
دل کے ویراے بھی کام آئں کے 
کسی گوشے ‏ میں . ہزینا ہوگا 
نظبری کے مندرجہ ذیل عارفانی شعر کے دوسرے مصرع کو عاہد نے اپنے شعر 
میں یوں سمویا ے : 
غالمٴ مس خا کساراں پر سر راہ صبا عمہت 
شب سمے سوزد چراغ از پسئی۔ دیوار ما 
عابد کا شعر ملاحظد ہو : 


دل پر ے ایسا بوجھ کہ کھلتی نہیں زباں 
۳( 
عاہد اور نظبری کے درمیان سب سے بڑی قدر مشٹرک ھی ے کہ دونوں 
فن_ موسیٹی کے ماہر اور یگانہ أستاد ہیں ۔ دونوں کے ہاں موسمغی کی اصطلاحیں اور 


مترنح بحریں جا بجا بکھری ہوئی نظر آتی ہیں ۔ 
عابد ۓ ایک م تید کسی کے دریافٹ کرئۓ پر ابنی بپترىن غزل کی نشان 


("۰۳ 


دبی کی تھی جو ابی مٹرئم حروں اور گواگوں نے امن_ شعری کی وجب سے لاجواب 
ے ۔ اشعار ملاحظہ وہروں : 


چعن بڑتا ے دل کو آج ند کل 
میرا جینا ے سیج کانٹوں کی 
یا کبھی عاشقی کا کھیل نہ کھیل 
آ رب ے صدا پہعے ک 
کیا سہانی گھٹا ے ساون ک 
نس ہؤا رفع مہرے دل کا غبار 


پیار کی راگنی انوکھی ہے 
تاب ٹرسی سے یوں وہ کرے بی 
رین نے انکھڑیاں نشلی ہیں 


جھے دھوکا ہؤا کی جادو ے 
کبھی ہلا نہ کام دیو کا روپ 
لا تھ آادھی چلے خیاباں میں 
لاکھ مجلی گرے گلستاں میں 
کیل را سے گلاب ڈالی پر 
کوہکن سے مفر نہیں کوئی 
ایک دن پتھروں کے بوجھ تلے 
میں نے ہاۓ جوکی وہ بات ے اور 
دم رغصت وہ چپ رے عابد 
وہی کرتی ہیں دل میں گھر عابد 


وہی الجھن کھڑی گھڑی ہل ہل 
ان کے مرنے کا نام تاج حل 
با اگر مات ہو تو ہاتھ لب مل 
جس ۓے سر پر اٹھا لیا جنگل 
سانوری نار مدھ بھری چنچل 
کیے کیسے برس گئے بادل 
اس میں لگٹی ہیں سب 'سریں کو 

جیسے لہراۓےم ریشمی ائچل 
نین کالہ ں نیرے بین ماجل 
پاؤں بجتے ہیں تیرے لن چھا گل 
وہی ۔چج دھح رہی وہی چھل ہل 
سمکراے ہیں طاقچوں میں کنول 
لہلہاقی ہے ٹاے میں کونہل 
حل ربی ے ہار کی شعل 
ےستوں ہو کیہیں کہ بندھیاجل 
خود خود گر بڑیں گے راج عحل 
تیری چاہت میں چی نہ تھا بیکل 
آنکو میں پھلتا گیا کاجل 
جو ادائیں ہیں آنکھ ے اوجھل 


تا عل ٭ا 


رشید لثار 


جانی پہچانی آواز 


علامم اقبال کے بعد ادی اتحغطاط کے عہد میں جس شخصیت تے غزل ک 
آبرو رکھی اور معروف شعری تجربات کے ؛ اُس کا نام سید عابد علی عاہد تھا ۔ 


۱١) 


علامہ اقبال کے بعد صف اول کا لکھنے والا کوئی نہیں رہا تھا ۔ لبکن اتنی 
ات ضرور تھی کہ کچھ لوگ فرانسیسی علامت نکاروں کی بیروی میں شعری 
تبربات کو جذب کرتے میں مصروف تھے ۔ ان کی شاعری قدر و قیەتب کے لحاظ ےی 
(اس عہد میں) اتنی ہلند نہیں تھی ء اس کے ساتھ ساتھ اُس شاعری میں فی ننظم 
اور احتیاط کا ففدان تھا ۔ اس شاعری کو ۷٢چھ‏ ادبی ماہرین ڈاتی پسند کی عیتف 
ہے دیکھ رے تھے جس میں عاہد علی عابد کی شاعر یکو بہت کم دیکھا جاتا تھا 
اُس یق پنیادی وجہ یہ تھی کہ سید عابہد لی عابد بذات خود ہت اچھے نقاد تھے ۔ 
آنھوں ےۓ ہے شار نوجوان شعرا کو آگر بڑھایا ایکن ان کے ساتھ المیہ یہ ہوا 
کہ ان نوجوان ادیبوں ۓ آگےر بڑھ در انھیں بھلا دیا ۔ 

سید عابد علىی عابد ہمہ جہت شخصیت تھے ۔ أُن کی ہمہ جہت شخصیت 
ے غالب آ کر ان ى ادبی شخصیت کو کم کر دیا تھا اور اب وہ ادب و تاریح 
میں ایک افساےۓ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ 

بہرحال ادبی ساہرین نے ان کا ذکر نجی حفاوں میں بڑی دھہوم دھام سے 
کپاء لیکن ادبی حفلوں میں انھیں نظر انداز کیے رکھا جس ہے میراجی ؛ 
ن ۔ م ۔ راشد ء فبض احمد فیض ؛ حفیظ ہوشبارہوری ء ڈاکٹر قائثمر أں سے زیادہ 
جانۓے پہچانۓ گئے ۔ 

اس کے برخلاف کچھ نئے نقادوں ے اس عہد کو شاعری کا عہد ہی تسلم 
نہیں کیا اور ہارا ذاتی خیال ہے کہ علامہ اقبال کے بعد جس شاعری ے فروغ 
پایا ء وه صحافت کی بیساکھیوں کے ذریعے آگے بڑھتی رہی جس میں مولانا 


1ٔ 


"۲ 


ظفر علی غاں ء حفیظ جالندھری ؛ جوش مابح آبادی ء سردار جعفری ؛ نفیس خللی 
وغر عم بہت اہم ام تھے سے شک یه نام سباست اور صحافت کے ہمد جہت چلو 
ۓے مظہر تھے ۔ لیکن شاعری کا عہد پا کستان کے ایک سال بعد شروع ہوا ے 
جس میں سیاسیکشمکش اور دی زگ ہ ذہنی ضرورت کے طور پر رواں دواں 
ے ۔ چناغیں سید عاہد علی عاہد کا مخغصوص روید اسی عہد ہے نعلی رٹھتا ے ۔ اس 
روے کا دامن فارسی زبان کی سبرت اور شخصی وسیع مشری لک پھلا ہوا ے 
سید عاہد علی عایہ ى یہ دہی ضرورت کیا ے اور اس سہد میں ان کی درسی آمیڑ 
شاعری ئیوں پیدا ہوٹی ؟ اس تی وج_۔ ان کا انفرادی ہن ہے حو ایرائی رویات و 
اقدار رے منائثر سے ۔ اس قەم کی شامحری غا! لب اور :ال ۓ ہاں ماعی ے ۔ چناغیہ 
سید عابد على عاہد اس ہد کے پہلے عالدہ ماعر ہس جنھوں نے الب کی آپغرای 
روایات اور اقبال کی فی امتیاط کو ابی شاعری میں جذب کیا ے : 

مقدراته ىق تشم حب ہولی عابد 

جو غم دے س گئے تھے وہ ہم سے جا کے لیے 


ساغر. زہر شے گئے سے ان سے سد شو ہو گا مەرا مانند ے 
بر سر قہر پس حھ ے جمشیدو کک سیل سابت کم ڈرنا نہی 
سر عبوب مرے دوش پ۔. بادیدهۂ م 
بھولتا ہی نہیں بھیگی ہوئی برسات کا دن 
وہ بیاضں_ رخ عبوفے یہ دربر ونا 
ورق, ساده پب وہ ئبت عبارات کا دن 


انی اپنی تنہائی ؛ جیسے جس کی ىن آئی 

قصر ری میں شیریں ء بن میں کوە کن تا 
سید عابد علی عابد کی ید شاعری أبْی نسل کو متوجی لد کر سکی کیونکہ یہ دور 
اقلابی تمریکات ہے تعلق تھا اور جدید نسل جدید رجحانات کا تقاضا کری تھی ۔ 
اس کے برعکسں سید عابد علی عاہد فغای شمرازی اور ہندوستان می جراأت یىی 
ے بای سے متاثر ہو کر شاعری کر رہ تھے جس میں غالب کی روح اور 
اقبال کی تنظیم کوالئی کے طور بر موجود تھی ۔ لیکن نبٔی نسل کو یب اعتراض 
تھا کہ سید صاحب کی شاعری میں کوئی نی بات نہیں ۔ بلکہ اس شاعری کے 
مام عناصر فراق ہے ل ےکر ڈاکثر نائیر تک ملتے ہیں ء تاہم ہارا ذاتی خیال ے کہ 


(۲٦ 


سید صاحب کی شاعری گذشتہ سو سال کے توانا عناصر کا مجموعہ تھی ۔ انھوں 
نے اپنے علم . جذے اور فکر کے ذریعے اُس سرماۓ کو ا کٹھا کر دیا تھا ۔ 

ہی سے وہ اپنے وجود کو الگ تھلگ رکھنے میں کامیاب ہو ۓ اور اب کسی 
نفاد اور کسی طالب علم کے لیے ان کی آواڑ کو سنے پغمر گڑرنا ا اس بحال ے ۔ 


(۲) 


لاہور پا ک و بند میں ایک اہم شہر ے۔ جہاں علم ؛ فیژن ؛ شاعری اور 
ثقافث کی فراوانی ے لیکن اس شہر میں درمیانہ طبقہ لاہور کے کلچر ی نمائندگی 
کرتا ہے ۔ یہی کلچر سید عابد علی عابد کا تھا ۔ جس 2 ذریعے آنھوں ے عوام 
سے براہ راست تعلق بیدا کیا تھا ۔ یوں بھی لاہور شہر کا اپنے عوام ے رابطہ 
صدیوں سے چلا آ رہا ے ۔ صرف گذشتہ عہد کی بات کی جاۓ نو عوامی شعرا کی 
طویل فہرسٹ مرتاب ہو سکتی سے جنھوں نے عوامی اسٹج ہے بلند آہنگیق کے 
ساتھ پڑے لکھے اور ان بڑھ عوام کو شعر سناۓ ۔ ایسی شاعری لاہور شہر کا 
بنیادی وصف رہا ے جسے عاہد علىی عابد ۓ خصوص لہجے اور خوشگوار 
موسیقی کے ساتھ فائم رکھا ے ۔ اأُنھوں ۓ اس لحاظ سے شاعری کو ایوان بال 
سے تکال کر درمیاۓ طبقے تک لاۓ میں بڑی چرأتن سے کام لیا ے ۰ حالائلکہ 
ان کے عہد میں خلوت کہ کے شعرا کی کمی نہیں تھی ۔ خود عوامی تحریکات کے 
شعرا علم و ادب کو ایک مخغصوص طبقے تک عدود رکھنے کے خواہاں تھے ۔ 
اس رجحان کے برعکس سید عابد علٔی عاہد ے عوامی زندگی ہے براہ راست استفادہ 
کیا اور عوامی جذڈے کی تعمبر و نشکیل میں 'مایاں حصد لیا : 
نشٹر کی لوک دل میں اتارے چلے گۓ 
ہم یوں عروس غم کو ۔نوارے چلے کۓ 
کسی کا دامن زرتار ہو کہ تاج_ شہی 
کہیں تو میری لحد کا غبار ٹھہرے کا 
رات کا خواب پریشاں بجھ کو اب تک باد ے 
جل رہا ے طاق وت و شبستانوں کے ساتھ 


چپچاب بیٹھےسب سن رے تھےە سر دھن رے‌تھے 


می او ے :- کرو بد وھ لہ اہ 


"٤ 


کیہے کے میٹھے ہبولوں ے ہم کو پرچاے ہں 
ہے کیسے بھیس بدل ئر چور لٹیرے پھرے میں 
ایک دن پتٹھروں کے وجھ تل 
خود نود گر بڑیں گے راج عل 
مبرا جینا ےے سیج اٹوں یق 
ان کے مر دے ک ام ناج حعل 
سنہ طفلاں سے ذرا بچ کے رے قصر_ للند 
یہ وہی ‏ 5رگ شیشب گراں ے کہ جو تھا 
واعظو ! ہم نفسو ۔ لقمد گرو ازدہ ورو! 
سب چلیں تا در زندان لو .زا آ جاۓ 
عفل افروز ہوں انساں نو مزا آ جاۓ 
عوام سے قربت ہ لاہور کی صنعتی زندی ؛ سید صاحب کے پیشے ؛ فارسی ذوق 
اور تنقید ے انھی اجتاعی علامات اور تصورات کی بٹی دائی دنیا سہیا کردی 
تھی ء بلکد کچھ علامات انھیں تفے میں مل گی نویں ؛ حس ہے بہ فائدہ ہوا 
کہ وہ انسانی سطح کی ذہنی ‏ صویریں بڑی آسانی ہے انارۓ چلے گۓ ۔ چنانم ان 
کہ کلام میں اختصار ء گہرائی اور معنوبت کا ایک خباباں آناد ے ۔ 


(۳) 


سید عاہد علی عابد ے عوامی رابطے کے لیے ایک فطری آہنگ استعال کیا تھا ۔ 
آنھوں ۓ زباں ق قذرتی برجستگی کو قائم رکھنے کے لیے الفاظ کی موسیقی ء 
ہدوستان کے قد تمدن اور قومی فضائل کو پیش نظر رکھا ھا ۔ اس اعتبار ے 
اُنھوں ے حواس خم۔ء کے ذری۔عے غیالات کا اظہار کیا تھا ۔ آنھوں ۓ اپنے 
فن ؛ پیشے اور قومیت کی بنیاد اس قیاس پر رکھی تھی کہ حققت اور خواب کی 
دنا آپس میں جذب ہو سکتی ہے ۔ چنائچہ سید عاہد علی عابد کے شعر پڑھنے کے 
بعد یہ ےسوس ہوتا ے کہ ہم غواب کی دنیا کو چھوڑ کر حقیقت کی طرف 
رے ہیں ۔ یہ ایک ایسی دنیا ے جس میں مفہوم ء اظہار ء لفظ ء شے ء تصور 


راک 


اور ٹھوس تجربات پہم دست و گریباں ہیں ۔ بلک قومیت کے اثرات ؛ زبان کی سیرت 
اور فتنکار کے قومی خصائل زیادہ نماباں ہیں ۔ ان کے اس خارقی عمل کی وساطت ے 
ادب و تاریخ کے بہت ہے مشٹرک عناصر ان کی شاعری میں اکٹھے ہو گئے تھے 
جس سے پتا چلتا ے کم وہ روح اور جسم کی سمت سفر کر رے تھے ۔ چنائ مہ 
روح کے اآدر جسم اور جسم کے اندر روح نے ٴنھیں کاچرل شاعر بنا دیا تھا اور چی 
ان کا انفرادی وصف تھا ۔کلچرل شاعری لنظ اور شے یا روح اور جسم یی نفی نہی 
کرتی اور نہ پی وہ شے کے ٹھوس تجرے کو رد کرتی ے ء بلکہ وہ نے اور تصور 
کے فرق کو مٹا کر لی سمت کا تعین کری ہے ۔ چنا یہ انسافی ذہن کی تمام 
سطحوں دو گرفت میں لانا ایسی شاعری کا آدرش ہوتا رے اس لاظ ہے سید 
عاہد علی عابد ۓ ہہذیمی امکانات کا جائزہ لینے کے لے فارسی غزل کے بناؤ سنکھار؛ 
تیکھے پن اور سجاوٹ کو اپ٘ی شاعری میں ىرتا ء ایک تبور کے ساتھ شعرکہے ؛ ایک 
مدہوش قلندرانہ اور رندائہ کج کلابپی کے ساتھ ہے رحم زماے پر چوٹیں کیں ۔ 
بلکہ حرومیوں سے پیدا ہوۓ وا ی افسردگی کو چھپا کر زماۓ کے ساتھ قہقہے 
لگائۓ ء زژندی ى زہرای کو 'پنی ہنسی اور مزاج کی طرب اندوڑی میں نیش کہا ۔ 
(جو بذاءت خود بڑے جان جوکھوں کا کام ے) : 

آرڑو کے دشت و صحرا پر خموشی جھا گئی 

دل کے نغمے کارواں در کارواں “چپ ہو گۓ 

رات بھر میں ے سجاۓ سر مژکاں تارے 

جو کو تھا وہم کب یوں رات کگزر جاۓ گی 

غمر دوراں ' غم۔ جانان کا نشاںل ے کہ جو تھا 

وف خوہاں بہ حدیث دگراں ے کہ جو تھا 

غزل کی تار میں آنسو پروۓ ہیں میں نے 

کسے دکھاؤں کہ گوہر فشالیاں ک ہیں 

عرور گل کو ہمیں سد حجاب آتا ے 

ہمیںی نے ہم سخنو ! پاسبانیاں ک ہیں 
یہ شاعری ایک ایسی آواز کی مرہون منت تھی جسے سید عابد علىی عابد ے 
اپنا غون دے کر پالا تھا لیکن اس شاعری کے ساتھ المیہ یہ ہوا کہ جس 
کلچر کی پیداوار یں شاعری تھی ء وہ آہستد آہستہ سٹ گیا اور ُس کے بعد آۓ 


("2۹ 


والے کلجر ۓ اسے قبول نہں کیا ۔ ایسی شاعری کو آسانی کے ساتھ رد و قبول 
کی سرحدوں پر چھوڑا جا سکنا ے ۔ کیونکہ کلچر کے اثرات مٹے مڑٹتے ایک 
نئے "کاچر کی ہنیاد رکھ دیتے ہیں ۔ لیکن ناریبی اور اجناعی شعور کے اثراتك ے 
جات ائمکن ے ء لٰہذا عابد حلی عابد جس ناجر کہ حوالے سے شاعری کرتے 
رے یا جس بل آہگک ذوق کی تعمبر میں آنھوں ے حسم وجاں کاسودا کیا 
ُس کے مٹئے کا سہب کوئی ہہت ڑا تہذیبی انقلاب ہو سکتا سے (جو نیالحال 
ا کنات میں سے ے) لیکن فارسی آپنک ء شب نار بہداے را ہریشم عود کی ذیبی 
روایات ہے شک نی لسل متاثرله ہو ء انک اعتبار سے نئی نسل نار صرور ہوی 
کہ ان عناصر ہیں ایک عہد کے رچحادات کی نمائندگی موجود ے جس کا درجہ 3۸411 
کا سا سے اور ان کا تعلق ارسی ادی اقدار کے ساتھ واسہتہ ے جہاں ىطرت اور 
اسان ایک دوسرے کے حالف نہیں ۔ غالب کے ہاں فطرت اور اٴان ایک بی ۔ 
اسی طرح اقبال کے ہاں انسان رازدارفطرت ے ۔ اس تجرے کی روایت سید غعابد علی 
عابد کے ہاں حسیاتی فکر کے ساتھ موجود ہیں ۔ چنانحہ ان کے اشعار میں سرد 
خیال جسم کی صورت رکھتا ے اور جسم ایک رد حقیقت میں ڈھل جاتا ہے : 

پانی میں آگ ء آگ میں مجلىی خدا کی شان 

یہ ارض سای کے فسوں ار کوں ہیں 

ہانھوں میں بجلیوں کی سنہری رتھوں کی باگ 

یه ساحسران اہر گہرہار ون ہیں! 


(۲) 


ہارا موجودہ عہد روح اور جسم کو تجریدی صورت میں ددکھنا چاہتا 
ے بلکہ ایک اور نسل! غالب کے خیال کو سعتّ| اور اقبال کی شاعری کو 
نسلىی افتخاری شاعری سمجھٹی ے ۔ چنانیہ ان دو مشاہبر (ستہوں کے خلاف بغاوت 





رہ ہاری !دی محفلوں میں نی اسل کے ادیب اسی قسم کی ہاتوں کا اظہار کرے 
چلے آ رے ہیں ؛ لیکن وہ عجیب بات ے کہ سید عابد علی عابد ء علامہ اقبال 
کے فن ء آرٹ اور حسن سے بہت زیادہ متائر تھے ء ہلکمى سید صاحب لے اہک 
خوش نظر اور خوش آپنگ نقاد کی حیثیت سے علامہ اقبال کی روح کو سیٹۓ 
کی کوشش بھی کی تھی ۔ میں سمجھتا ہوں وہ برعظیم میں پہلے نقاد تھے جنھوں 
نے ادب کے غیر خلص پرچارکوں کے خلاف عالإنہ انداز میں ایک اذ قائم 
کیا تھا ۔ 


"'َ'٠ 


اس نسل کا مطمح نظر ے ۔ یہ نسل بات کو گھا پھرا کر بیان کرئے کے خلاف 
۔ لیکن یں نسل کاچر ہے بھی اتی دور ے جتنی غالب اور اقبال سے ۔ می 
وجہ ے کہ یہ مل فطرت کے کھردرے پن کو زیادہ پسند کرتی ہے ۔ اس کے 
برعکس سید عاہد علی عابد ایک تہذیبی شاعر ہیں ۔ وہ زندگی کے تقدس کو جذہات ؛ 
احساسات اور امالیب نىیان میں پیش ئرے ہیں ۔ وہ اسی رفتار میں عام آدمیوں 
ی زندیق ى طرف لوننا چاہتے ہیں ؛ لیکن ان کی بات میں ایک تنوع ء صفائی ء 
رونی اور نغەگی ے ۔ چونکم ان کے عہد کا عام آدمی پراۓ قاعدوں اور پرای 
اقدار کے خلاف نہیں للہذا وہ روانی اور لغم زبادہ ے زیادہ لوکوں کو متائر آثر 
سکتے ہیں ۔ اس کے باوصف سید عابد علی عابد نے نئۓے اسالیب بان کی راہیں بھی 
تراشی ہیں ۔ آنھوں نے پراۓ اسلوب بیان کو از کار رفتد نہیں سمجھا اور ئە 
پی جدید رجحانات کو رد کیا ے ۔ چنا چہ پراۓے اسلوب اور جدید رجحانات کا 
نظریں سید عابد علی عابد کے ہاں لفظ اور جڈے کے درمیان جدلیاتی ہم آہنکی کے 
ضاسن کے طور ہر موجود ے اور ان کے اس آدرش کا ضامن بھی ے کہ زندگی کا 
کرب نشاط ہے جدا نہیں بلکە نشاط زندگی کے کرب میں شدت پیدا کرتا ے تاکہ 
روح اور جسم کا تقدس برقرار رے ۔ 
اس لحاظ ے سید عابد علی عاہبد ہاری ادبی اور مماجی تار میں زندہ ریں کے 
اور ان کی جانی پہچائی آواز ہارے ذہنوں کو جگکای رے کی ۔ 
کو ہز از وا پا پا پر چا پا پا پچ با پا پا پاپ پا ات پا ا بک پا 


غالب کے فارسی کلام کی ترتیب و اشاعت 


یت 
ٍ کلیات غالب (فارسی) 


کے 


نمداو ات و ا تر ناما امت ا ات ا ا کس 


نیت 


جح 


تین جلدوں میں 
مرتبد : می م‌تضول حسین فافل 
صفحات جلد اول ٭ م 
صفحات جلد دوم ؛ ۱م 
صفحات جلد سوم : ۳م 
قیمت پوراسیٹ : ہم روے 
سفید کاغذ پر خوبصورت ٹائپ میں شائع ی گئی ہے 


مجلس ترق ادب ۔ ہ کاب روڈ ۔ لاہور 


کن 
یر 
نر 
2 
نر 
پن 
2 
ا 
پیا 
ا 
کن 
: 
پچ پا اتا بنا پا پا کات پا پا بت پت جا پا پت پت پا پا پا پا پاپ پا 


اتا نت 


غلام حسین اظہر 
عابد کی تنقید 


پیسویں صدی میں سشرق و مغرب ىی فکری کنمش ےٗ قدیم اور جدید 
علوم کر تقسم پیدا آثر کے ء قدیج اور حدید علوم ہے ببھرەور ارہل علم حضران کے 
درہیان مغایرت . ی غابج ٭لن کر دی ۔ اس مغایرت ا لیجب بب نکلا کہ ایسے 
صاحب علم خال خال رہ گئے جن کی قدیم اور جدید عەوم پر ان یگہری نظر ہو کہ 
اس کے فیضان سے وہ ان عاوم میں تطرق اور ہم آہاّی پید' کر سکیں ۔ ایسے اہل_ علم 
کہ فقدان ے جو علمی خلاء پیدا کیا ء اس کی وجب سے روابیت اور جذدت میں 
زنط اہم یلا کر وق اہم کی کم ہو گی جو رواٹ کو چدت قاع 
با کر نہذیبی ارتھا کو صحیح نہچ پر جاری رکھتی ہے اور کسی ساج كػا اس کی 
روایت کے صحت مند عناصر ہے وشۃء منقطع نہیں ہوے دبٹی ۔اس علمی خلا نے 
اُردو ‏ نقید کر بھی متاثر کیا ؛؟ٗ مشرق اور مغربی انتقاد پر ایک جیسا عبور حاصل له 
ہرۓ کی وجہ سے ہارے اکثر نقاد صرف ایک سلک ٍانقید پی کو اختبار کرمکے 
اور جہاں انھوں ے اپنے خصوص مسلک تاقید کو چھوڑ پر دوسرے سسلکر 
تنقید کے بارے میں اپنٔی راۓ کا اظہار کیا ء وہ افراط و تفریط کا شکار ہو گئۓے ۔ 
اُردو تاقید میں عاہد علی عابد کا سب سے اہم کارنامہ یہ ے کہ انھوں نے +شرق 
اور مغرں اننقاد میں تطبیق اور ہم آپنگی پیدا کر کے اس علمی خلا کو "پر کرۓ 


کی کوشش ک ۔ 
مشرق انتقاد سے لی نسل کو روشناس کرا نے کے لی ے انھوں ے قدع اور 
جدید علوم اور انتقاء کے وسیع اور عمیق مطالعے کے طفیل سشر یق انتقاد کے علم 


معانی ء ہیان اور ہدیم کے شک ہے جان اور ے حس تنقبدی پم|نوں کو سخن فہمی 
اور سخن گوئی کے لیے !ایک دلچسپ اور فکرانگیز ذہنی رفی کی حیئیت عطا کر دی 
ے ۔ الفاظ اور معانی ؛ وزن اور آہنگ ہ اسلوب اور تخیل پر نظامی عروضی ے لے 
کر اب تک بڑی طویل اور ک۔الت انگیز بحئیں کی گئٔی ہیں لیکن 'اکثرت تعبیر“ 


۳۴۱ 


۳۳۰۲ 


ہے ”خواب“ اور پریشان ہوتا گیا ۔ عابد صاحب کی خوبی یہ ے کہ انھوں ۓے 
'اکثرتِ تعیبر“ سے اس ''پریشان شدہٴ“ خواب کی صحیح قعییر کی ہے اور اس کی 
تفصیلات کو اتنے دل کش اور دلنواز انداز ے بیان کیا ے کہ : 
حدیئے دل کش و افسالہ از افسائه می خیزد 

دور حاضر میں عمرائی تنقید ۓ اس حقیقت کا احساس تو بڑھا دیا ے ہ الفاظ !رر 
معانی دونوں یکساں اہمیت کے حامل ہیں لیکن حا ی جنووں نے عمرائی ننقید نی 
خشتر اول رٹھی ء ان _کے ربط باہم کے بارے میں تذہدب 'کا شکار رے ۔ شبلی ےۓے 
چند الفاظ کو فی نفسہ شیریں اور ثقیل قرار دے کر بہت سے مغااطے پیدا کے ۔ 
عابد صاحب ہے قدع انتقاد کے مباحث کے علاوہ علم موسیقی سے گہری واققیت کی 
وجہ ے یہ ثابت کیا ے کہ الفاظ یق نفسہ شبریں ہا ثقیل نہیں ہوتے بلکہ ان کا 
مناسب اور ہر مل استعال ان میں :غمد اور ترخ پیدا ذرتا ے ۔ الفاط اور معانی 
کو بھی انھوں ے ایک ہی تصویر کے دو رخ قرار دیا ے اور ان میں تفریق کی 
بالفت کی ے ۔ وہ شعر میں معائی لطیف اور الفاظ دل پدیر ی مطابقت اور حسین 
امتزاج کو از بس ضروری قرار دیتے ہیں ۔ الفاظ اور معانی کے موضوع پر بحث کرے 
ہوۓ انھوں نے چالیات ہے متعلق بعض متنازعہ یں مسائل کی گتھیوں کو بھی 
ساجھا دیا ے ؛ مثلا جالیاتی اور سے تعرض کرتے ہوۓ حسن کے بارے میں اھوں 
ے یہ راۓ دی ہے کہ حسن مدارج نہیں تکمیل کا نام ہے اور حسن کی یہ تکمیل 
الفاظ اور معانی دونوں کے حسین امتزاج کی متقاضی ے ۔ علم موسیی کی مدد نے 
انھوں ۓ معائب اور حاسن_ نعری ہے متعلق قدع نظریات کو بھی تقویت بغشی 
ے۔ حروفر تہجی کی غنائی اہمیت پر آٹھوں ۓ جو بصیرت افروز بحث کی ے ء اس 
ہے یہ ثابت ہوتا ے کہ حروفِ علت محاسن اور معائب, شعری کے پیدا کرنے میں 
اہم حصہ لیتے ہیں ء اور شاعر کا ان کے اچھے اور برے اثرات سے آگاہ ہونا اور 
شع رکوئی کے وقت ان کو مد نظر رکھنا انتہای ضروری ے ؛ ورك ذرا سی 
کوتاہی سے شاعرائه حسن غارت ہو جاتا ے ۔ تشیہ اور اسنعارہ ء غیال انروزی 
(ھەناہععں8) اور سم (ہ٥:ھءا۲6ء۵٦))‏ کے ذریعے ذہن_ انسافی کی پیچیدہ ؛ 
نازک اور گریز پا کیفیات و واردات کو شعر میں منتقل کرنۓ میں جو مدد دیتے 
ہیں ء اس حقیقت کو بھی انھوں ے بڑی عمدگی سے واضح کیا ے اور بعض 
شعرا کے میلان لفسی کے اہم رجحانات کی طرف بھی بلٍغ اور فکر انگیز اشارے 
کے ہیں ؛ مٹلا : 

”اُردو میں مر حسن کے ہاں نور اور تابندگی کی تشبیہات اور استعارات زیادہ 
ہیں ؛ مصحفی کے ہاں رنگ کا احساس زیادہ سے ء ان کے ہاں نغمہ اور اس کے 


بد 
تلازے ہے بعض اوقات بہت لطیف اور نادر مضمون پیدا کیا جاتا ے١‏ ۔)؛ 
عابد صاحب ے قدیج علم_ معانی 'ور بیان کا نیا شعور اور یا ادراک پدا 
کرۓ کے علاوہ لغت کے ا۔تشہاد ی۔ بعضض مترادفات اور الماظ کی فی نزاکتوں 
اور دلالتوں پر بڑی فکر انگیز بحشیں کی ہیں ء مثلا ناز ء ادا اور انداز جیسے بظاہر 
مترا١ف‏ 'لفاظ کے بارھک اور لطیف فرق کو انھوں ۓ یوں واضح کیا ے : 
”ادا میں .سی کو سوہنے کا عنصر شامل د تھا . ... ہی ادا جب اس 
مقام تک پہنچ جاتی ے کہ دل موہنے لگے تو اداز کہلاتی سے ... 
ادا ء خوی' حرتات معشوق ے لیکن اس ہہںٴ کسی کو پلاڈک کرے یا آئسی 
کو موہ لہنے کا ارادہ شامل ہی ہے ۔ انداز میں ارادء شامل ہوتا ے ؛ 
از میں دواوں صورتیں ہو سکتی ہپس ؛ یہ بھی کد محبوب اس کے لیے 
ے پروائی اور ا۔نغنا کا اطہار ثرے کہ آىش شوق تیز ہو ء یا 'ىنے آپ 
میں مگن ہو اور ے دروائی سے کچھ مقصود نہ ہو٣۔)؛‏ 
لفظوں کی فی آزا کوں اور دلالتوں ہے لطرف رموز و اسرار کے اظہار کا 
انداز ان کے ہاں چند مثترادفات اور علامات تک ہی عحدود نہیں ؛ للکہ اس دہ 
انھوں ہے نظریںٴ شعر ہو کو مرے ہے ہدل ڈالا ے ء اور شعر کے بارے میں 
اس عدود تصور ا کے شعر صرف جڈے میں تحریک بیدا کرۓے کا ذریعںى ے ؛ 
خاتمہ کیا ے : اور شعر کے لغوی اور اصطلاحی معنوں کے استشہاد ہے یہ ات 
ے کہ قدیم ماہرلن_ لغت شعر کو رفعت فکر اور گرمی* جذبات دونوں کا حسیں 
امتزاج تصو رکرتے تھے ۔ علم بیان اور معانی ء الفاظ ی فی آزاکتوں ارر دلالنوں 
کے گہرے شعور اور شعر کے بىارے میں اس تصور ے کی اس میں رفعت فکر 
اور گرمی“ جذبات دولوں کی موجودی ضروری ے ء ان کی عملى :نید کو بھی 
رفعت شی سے ۔ اس رفعت فکر کی آئینہداری ان کی ان تحریروں سے ہوق ہے 
جن میں انھوں نے اقبال کی ُاعرانہ عظمت ۶ جدید غ:ل ء داغ اور امیر مینائی کی 
قائم کردہ روایت کا تجزیہ اور حا کمہ پیش کیا ے ۔ اس وسعت نظر کا اہم پہلو یہ 
ے کہ عاہد صاحب کے ہاں روایت کی پاسداری کا جذہہ تو موجود ہے ء لیکن وہ 
محض روایٹت کے اسبر نہیں ء اور بعض روایت کے اسبر نقادوں یىی طرح انھوں ۓے 
جدید شاعری کے بارے میں ے جا اعثراضات کی بوچھاڑ نہیں کی ء بلکہ اس کے 





و۔ انتقادء ص جو ۔ 
ہ۔ انتقادء ص .و۔ 


۰'۰ 


صحت مند بپلوژں کی کھل کر داد دی ے ؛ اور جدید غزل میں جدید نفسیات ء 
سائدسی انکشافات اور دور حاضر کی سیکالکی زندگی ۓ جو داغلی کرب اور گہرائی 
پید. کی ہے ء اسے سراہا سے ۔ 
قد ادى میراث کے بارے میں اٹھوں ےۓ اس مغالطے کا ازالہ بھی کیا سے 

کی قدیم تذکرہ نکاروں کے ہاں تنقبدی شعور اپید تھا ء اور وہ چند بندھی ٹکى 
اصطلاحوں کو بل سوچے سمجھے ہر شاعر کے بارے میں استعال کررے تھے ۔ 
قدع تذکروں کی اہەیت اور افادوت کو ابت کرۓ کے لے سولوی عبدالحق اور 
ڈا کٹر سید عبداللہ ۓے جو اہم خدمت سرانجام دی ٤‏ اسی کام کو عابد صاعحب 
ے قدم تذکروں کی امطلاحوں کے مفاہم کے تعین سے آکے بڑھایا ے ۔ 
اسطلاحوں کے مفاہم کے تعین میں انھوں نے جس فکری عظمت اور دفشت نئلر سے 
تام لیا ے ؛ اس کی چند م٭الیں ملاحظہ کیجبے : 

”مام تذکرہ لکار (الا ماشاء اللہ) کم و بیش شیری ںکلامی اور غیریںگذاری 

سے یں مراد لیٹے ہیں کہ شاعر کے اسلوب نگارش میں جائیاتی صفات 

پائی جات ہیں ء ان صفات میں ترنم اور نغمہ بنیادی ہیں ۔؟' 

”'فارسی میں اسلوب کی متالت سے نہ صرف بی مراد بوق ے کہ کلام 

ابتذال ہے پاک سے بلکہ یہ کنا بھی مقصود ہوتا ے کہ جذبات کا 

پیان کلاسیکی اعتدال سے کیا گیا ے ۔؟“ 

”ازک خیالی عراق دبستان کی خاص اصطلاح ے ء اور اس سے مراد 

یس ہے کہ شاعر کا تخیل ختلف چیزوں میں ایسی مشاہہپتیں دیکھتا ے 

جو اکثر شعرا کو نظر نہیں آتیں١۔“'‏ 

عابد صاحب نے قدیم تذ کروں اور انتقادی نظام کے اہم مباحث کو نی 

آب و تاب بخشۓے ہر ہی اکتفا نہیں کیا بلک لے جدید تنقید ے ہم آپنگ کرے 
کے لے بھی بڑی محنت اور دقدّتِ نظر سے کام لیا ے ۔ اس مقصد کے لیے !نھوں 
ے روایت کے نصور اور ظام لسبٹی کی اہمیت پر بڑی فکر انگیز محث کی ے ۔ 
ان کا روایت کا تصو؛ بڑا بی حیات آفریں ہے ء ان کے ہاں روایت ایک زژندہ قوت 
ے جو ہمیں اجتاعی لاشعور میں ڈوب کر مستقبل کے نقاضوں کو ئبھاۓ کی 
صلاحیت بشّی ے ۔ ادی روایت کا یہ حیات آفرین تصور وقت کے مسئلے ہر 
فلسفیانہ غور و فکر کا نتیجب ے ۔ ان کاوقت کا تصور یہ ے کہ وقت مسلسل 





۔ اصول انتقاد, ادہیات ؛ ص ہ.ں ۔ 


ری 


رواں سے ؛ اس میں لمحہٴ حاضر کوئی نہیں ء ۔اضی سستقبل کی طرف رواں ے یا 
مستقبل ماضی کے واقعات کی طرف لوٹ رہا ے ۔ وقت کے اس تصور ۓ ان کے 
روایت ہے متعلق تنقیدی اظریات میں فکر کی دی پیدا یق ے ۔ 

عابا. صاحب کے قاقیدی نظریات میں روایت کی پاس‌داری کے علاوہ نفسیاتی 
رف ہی بھی ہلا کی سے اسی نفسیانی ژرف ابی کہ طفیل انھوں ے ادب کی 
اہم اصناف .کے بابد الامتیاز اوعداف کا ات ے ؛ !اور ان کے پیچھے کارفرما 
نفسیانی قوتوں کا ادراک بھی بڑی خوبی سے کیا ے ۔ ان کی داسمت میں تام 
اصنافر ادب ان تن شفسیاتیق قونو ں کا مظہر يہ ہس : 

١‏ ذ٥ەق‏ داستاں سرایق ۔ 

ہ۔ دوق_ خود تھائی ۔ 

۳۔ ذوق بزم آرائی ۔ 
ان کا یہ تجزیں کئی اعتبار سے اُردو ادب ہی میں نہیں بلک عام الانتناد میں بھی ایک 
اہم فکر افروز کوشش ے جو انسان : کی داحلی !و خارجی زی کی طویل سیاحت 
اور گہرے طا سے کی سہون مثت ے ۔ اس مطالعے میں انھوں ے انسائی سالکی 
کی ااسانی زندگی کے تختلف ارتقائی مدارج میں ثیفیات کو گرفت میں لینے کی معی 
مشکور ی ے ؛ اور انمان خنلف مدارج حیات میں جن راہوں ہر چلا ے ء ان کو 
المان کے ادی سرىاے میں تلاش کیا ے ۔ اپتدا یں جب السدن کو اہی ڈذات 
کے تحنظ اور بقا کے لے خارجی قوتوں سے نبرد آزما ہونا پڑا تو اس وقت انسان 
ےۓے ذوقِ داستاں سرائی ے جنم لیا اور انسان ہے اہی مہم جوئی اور فتح یای 
کی طویل سرگزشت کو حاسہٴ ملی ؛ حاسہٴ نی اور رو انوی داستانوں کی صورت 
میں بیان کیا ے ۔ اس کے بعد ؛ن کی دائنست میں اہی ذاٹت ى سیاحت اور 
داخلی کشمکش کا مرحلد آیا ؛ اس وقت انسان نے !ہنی داخلی کشمکش اور ذوقِ 
خود نمائی کے جذڈے کے تحت شعر غنائی ؛ غزل ؛ قصیدے کے بعض اجزا ء فکر انگیز 
اور فدسفیانہ شاعری کے پیرایںٴ اظہار کو اپنایا ۔ صدیوں کے ارتباط و اختلاط 
لے جب انسان میں دوسروں ے مل جل کر رہنے اور ان کے دکھ سکھ میں 
شریک ہوۓ کی اسنگ پیدا کی تو اس وقت ذوق. بزم آرائی نے انگڑائی ‏ ی اور 
اس ذوق. بزم آرائی نے سثیل کی صورت میں اظہار ی راہ ڈھونڈی ۔ یں تئیل خواہء 
منظوم ہو یا منثور ء اسی تمثیل کا مظہر ڈراما ء افسانہ اور اول ہیں ۔ عاہد 
صاحب نے انسائی سائکی کے مطالعے ے جو مذکورہ نتای اخذ کے ہیں ؛ وہ تنقید 
میں ایک خوشگوار باب کے اضافے کا باعث بن سکتے ہیں ۔ اُردو تنقید میں اسی 
انداز کی ایک او رکوشش ڈاکٹر وزیر آغا کی کتاب ؛ اردو شاعری کا مزاج“ ے ۔ 


۳ 


عابد صاحب کی فلسفیانہ ہصبرت اور تفسیاتی ژرف بیئی کی آئیلە دار ان کی کی 
اور شقیدی تحریریں بھی ہیں ۔ ان تحریروں میں رخّی کا تجزیہ خاصا بصیرت افروز 
ہے ۔ ربختی میں جنسی کچ روی اور ے راہ روی کے جو رجحانات در آۓ ؛ ان ک 
توجہہ عابد صاحب نے یہ پیش کی سے : 
''جہاں ءورتوں کے دل میں مےدوں کی طرف ہے تفر پیدا ہوتا ے ؛ وہاں 
جنس یکچ روی ء اعخراف اور گمرہی ضرور پیدا ہوق ے ۔ دیوداسیاں 
معن کسیاں نھیں اور کسبی مجبور ے ۔ اپنے وجود معنوی کے گرد 
ایک حصار مدافعت کھییچ کر اسے ہر قسم کے ذلیل اور گھٹاؤۓ مرد 
کے ہاتھوں بک جانا پڑتا ے ۔ ابسی صورت میں دیوداسیوں کا جنسی 
گمرہی میں مبلا ہوا تعجب انگیز نہیں ء بالخصوص جب ہندہ, دھرم میں 
مذہب اور جنس کے تار اس طرح ]|اجھ گئے ہوں کہ انھیں پعراہن_ حیات 
ہے جدا کرنا مشکل ہو١۔“‏ 
اس تجزے ہے ظاہر ہوتا ے کہ عابد صاحب مدافعاہ کاوشوں (ہ00:)0:[۷] 
٥00‏ 01:0) کی تخلف صورنوں سے ہوری طرح باخبر ہیں ۔ کئی اور سباحت 
میں بھی ان کی فلسفیائد صلاحیتوں کا اظہار بڑی عمدی سے ہؤا ے ۔ جہاں 
وہ غتلف نہڈذیبوں کی بنیادی روح اور اس کے اثرات کا جائزہ لیے کی لوشش 
کرۓے ہیں : ان کی فلسفیائہ لکن سنجی اور لکتہ رسی کا قائل ہونا پڑنا ے ۔ ختلف 
ادبی مباحث کا ثقافتی اور تہذیبی تناظر میں فلسفیالہ انداز میں جائزہ لینے کا رجح ن 
ان کے اس تنقیدی اصول پر یقین کی عطا ے کہ ہر ادب کا مطالعہ اس کے نظام نسّی 
کے تناظر ہی میں کیا جا سکتا ے ۔ 
اقبال کی نعت ىا تجزیہ کرۓ اور اس کی عظمت کی پرکھ کے لیے انھوں 
ے توحید اور خدا کے بارے میں دوئی (ثویت) کے اثرات کا جائزہ بھی بڑی 
تفصیل ےے پیش کیا ے ؛ بسثلا: 
بات یں ے کہ اسلام ۓ جو اظام حبات راج کرنا چاپا ھا ء اس میں 
توحید کے تصور کو بنیادی اہمیت حاصل تھی ؛ اور یں توحید حض کلم 
پڑھنے سے عبارت نہ تھی ؛ بلکہ وہ خاص تصور حیات ؛ وہ خاص نظامم 
معاشرت جو اسلام قاثم کرنا چاہتا سے ؛ اس کے تمام ہہاوؤں ہر ےط تھی ۔ 
تفصیل اس اجال یىی یہ سے نہ اشاعتر اسلام سے پہلے اقوام وملل 
کو جو مض کوڑھ کی طرح تھا اور جو گویا ان کو کھاۓ جا رہا تھاء 





١۔‏ تنقیدی مضامین ؛ ری ؛ ص ۱۳۸ ۱ ۱٣۹‏ ۔ 


ے۲۳ 


وہ دوئی یا ثنویت کا مض تھا ء یں دوئٹی یا ثنویٹ حقیقت مطلقہ کی وحدت 
کا ادراک کرے کے مبجاۓ ١ے‏ پارہ بارہ کر کے دیکھتی ے )اور صرف 
بھی نہیں بلک ان پاروں کی تجسم اور تشکیل کی خواہاں ہوتی ے ۔ مذہبی 
واردات اور انار و تصورات پر غور فرمالیے اور آرہائی علمالاصنام کو ذہن 
میں رٹھے ۔ 
”'حقرقت لو یوں ہارہ پارہ کر کے دیکھۓے کی غو صرف مہہبی واردات اور 
تصورات تک محدود نہیں ری بلک جب ذہن انلسافنی دوئی کی سائے میں 
ڈھل چکتا ے ء تو ہر حقیقٹ ء ہر نصو اور ہر تعقل گریہاں دریدہ نظر 
آناے ء مذبہی دائرے ہے ٹکل کر یہ دوئی (جو توحیاد کی ضد ے) معٴشری 
دائرے میں آق ے تو اَل کز دو گروہون/ کنبوں ء غالدانوں:) 
قبہیلوں ء ہیڈوں ہیں باٹی سے وش 
اس تبزیاتی انداز کو اھوں ے کی اور سباحث میں بھی برنا ے ء انثا 
”'اقبال اور فون لطیفہ'؟' میں انھوں نے ہدوستانی ہہ وسیقی کا ہندو مذہب اور 
ہندو فلسفے کے بنیادی افکار سے رط باہم ظاہر کبا سے سثلا : 
”ہندوستانی موستی اصلا جزو عبادٹ تھی ۔ عبادت کا آریائی تصور (خصوصاً 
ہندوستانی) دیوۃاؤں کے سامنے مسکنت اور ٭۔ودیت کا اظہار ے ٠‏ تقویت 
ننس کا ذریعہ نہیں ے ء اس لیے کلاسیقی موسیقی کے نام رموز و اسرار 
اسی کے گرد گھومتے ہیں٣‏ ۔؛“ 
اسی رجحان کے تحت انھوں ۓے بعض الفاظ کی تاریج کا لُتامَی بس منظر میں 
جائزہ لیا ے ۔ 
عاہد صاحب نے تہذبیی اور شقافتی تناظر میں ادب کی پرٹھ کہ لیے جس 
رجحان کا آغاز کیا ے ء وہ ہدید تنقید میں ایک تمایاں تحریک کی صورت اختیار 
کئر چکا سے ۔ وزیر آغا ء چیلائی کام ان اور سید عبداللہ کے جند مضامین !سی 
رجحان کے مظہر ہیں ۔ ناج اور انداز فکر کے باوجود ان نقادوں تا مسلکر 
تنقید تہدیبی اور ثانّی تناظر میں ادبی تجزے کا ے ۔ 
عابد علی عاہد لی تنقید کا ایک اور نمایاں پہلو یہ ے کہ انھوں ے مہدی 
آفادی ؛ نیاز فتح پوری اور فراق کے لطیف جنیاتی احساس اور نگفتہ انداز و اسلوب 





۔ تنقیدی مضامین ؛ ضص ۱ء١‏ ۔ 
٢-۔‏ انتقادء ص ١۱۱١ء‏ 


لم 


کو آگر بڑھایا ے ۔ انھیں ادب پاروں میں جہاں کہیں بھی احساس جال کا برٹوء 
گریز پا کیفیات اور لطیف واردات کا عکس جمیل نظر آتا ے ؛ اس کا تجزیہ وہ 
بڑے والہائہ انداز میں کرے ہیں اور ان کے اس وارفتہ انداز کے پس پشت ان ک 
انی ذہنی واردات و کیفیات کا ایک لامتناہی سلسلہ نظر آتا ے ء اور ان کے دل 
کی تیز ہوتی ہوئی دھڑکن ان کے اسلوب میں صاف سٹائی دی ے ء مثلا : 
”''عورت میں جو جنسی کشش سو ربی ہوق ے ہ؛ وہ ای ہوری رعنائی 
اور نزا کت میں اس وقت جلوہ گر ہوق ہے ج بکوئی اس ہے اظہمارءشق 
کر چکتا ے ۔ وہ جنسی روز ے آگاہ ہو یا لے ہو ء صرف بجی شعور کہ 
کوئی اسے چاہتا ے ء اس کی آنکھوں میں ایک خاص قسم کی ہراسرار چمک ؛ 
پنلیوں میں ایک سیاب صفت گردش اور آنکھوں میں ایک کھنچاؤ 
پیدا کر دیتا ےے ء جس کے احوال و مقامات دید ہوے ہیں ۔ چاے 
جاۓ کے شعورىق یہ کیفیت کبھی ایک دژدیده تبسم کا روپ بھی 
دھارق ے جس کے پیچ و خم کو بیان کرنا معموی فن کار کا کام 
نہیں ۔ ختصر یہ کہ ایسی عورت کی ہر ادا ء پاؤں پر حا کی لکیر ے 
آنکھ میں سرہے کی تحریر تک اتی خوبصورت اور پراسرار ہو جائی ے کہ 
بعض اوقات وہ خود اپنے آپ کو آئینے میں دیکھ کر رما جاتی ے١۔۶٢‏ 
عابد صاحب کی روبائوی افتاد, طبع نے انھیں مھا کاتی اور گربز پا کیفیات 
کی مظہر نشاعری ہے وارفتگی کی حد تک پسندییگػ کا اظہار کرے پر آمادہ کیا 
ہے ۔ اسی کے طفیل وہ سومن اور داغ کے پرستار اور شیدا ہیں ۔ اور وہ تا کاتی 
شاعری کی توضیح اور تشریج ایسے دلکش انداز میں کرے ہیں کہ زبانِ تنقید ان 
کے اسلوب کی رعنائی کے سام حرفر تحسین ہی پیش کر سکتی ے ۔ لیکن ان کی 
انتاد طبع کے اس پہلو نے ان کے بعض تبزیاتی مطالعوں کو مجروح بھی کیا ے ۔ 
مثلژ وہ لکھنڑی اور دہلوی دہستانِ شاعری کے سرے سے قائل ہی نہیں اور اپنے 
موقف کی حایت کے لیے وہ جو انداز استدلال اختیار کرۓ ہس ء؛ وہ سراسر الزامی 
اور جذبایق ے ۔اسی مسشلے میں وہ تسامح کا شکار نہیں ہوۓےۓ ؛ کئی اہم فکری 
مپاحث میں بھی انھوں ۓے زبردست ٹھ وک رکھائی ے ۔ وہ غبر شعوری طور پر دوسرے 
مفکرین کے ہاں بھی اپنے نظریات کی جھلک دیکھئے کی کوشش کرتے ہیں اور 
ان گی یہ لغزش مغالطہ انگیز تاویلات کی صورت اغتیار کر لیتی ے ؛ مثلا انھوں 





ر۔ شعر اقہال ؛ ص ہ دم ۔ 


۹أ 


ے فرائڈ کے نظریہٴ عشق بر بحث کرے ہوۓ جبڈت رگ اور ایروس کے حوالے 

سے جو نتای اخذ کرۓ کی کوشش کی ے ۰ وہ خام ےگمراہ کن ہیں ۔ ان نتایم کو 

پڑھ کر بب اساس ہونا ے کہ انھوں نے فراڈ کے نظرے کو ہو+ای طرح گرفت 

میں لیے کی طرف توجہ ہی نہیں دی ۔ عابد صاحب نے فرالڈ کے نظریںٴ عشق کے 

بارے میں یہ راۓ ظاہر کی ے : 
”'عشق کے متعلیق ہرٹرینڈرسل سے ؤبادہ فرااڈ کو بصیرت حاصل ہوئی ۔ 
رسل عشق کو کوئی ازلی !ہدی حقاقٹ ہی سمجھتا ہ فقط انسانی زندگ 
میں عدل ورحم اورلططلف و مسرت بیدا کرےۓے کے ہے اہے ایک 
ا۔اسی قدر تسام کرنا ے ۔ اس کے نزدیک وہ ماہبتِ وجود میں داخل 
نہیں ء فقط اسائی ای کہ لے ایک ءفاد زاویںٴ تکاہ اور اچھا طرز عمل 
ے ؛ لیکن فرانڈ تو آخر میں معلوم ہرتا سے وہیں پہنج گیا جہاں 
اہل_ دین اور -ہوفیا پہنچے تھے کہ عشق خلاق ةوٹ ؛ مصار ات اور 
مقصود حیات ے ۔ اگر انسان لنظی تنازع میں نہ بڑے تو یہ اسی خدا 
کے قائل ہوۓ کے مترادف سے جو رحم و مودود اور رب العالمین ے ۔ 
فرائڈ کہا ے کہ ربوبیت ؛ نبات و حیوان اور اسان میں ایک تعہری 
حیثیت سے موجود ے ۔اس کے ساتھ ہی جب وه یس کپتا ے کەه 
فنا کوش تخریبی قوٹ بھی ساتھ ۔اتھ پائی جاتی ہے تو اس کو دین کی زبان 
میں شیطان کہتے ہیں ۔ معلوم ہوا کہ اپنے عقلی راستے ىر چلتا ہوا اور 
نفس انسانی میں غوطہ زنی کرتا ہوا فرائڈ خدا اور شیطان دونوں کا قائل 
ہو گیا ۔ وہ دینی زبان استعال نہیں کرنا لیکن مفہوم وہی ے ؛ 
اور جب وہ کہٹا سے کہ ایروس یعنی عشق تحریبی قوتوں بر غائب آتا 
ہوا زندی میں ارتقا پیدا کر رہا ے ء تو اہے دینی زبان میں ہہ کہ سکتے 
ہیں کہ خدا کا شیطان ہر غاب بھی ایک سرمدی حقیقت ے ۔ وہ اس کی 
تلقین کرتا ے کہ ٭یلانٰ ظلم کو عشق کی وسعت اور قوت ہے شکست 
دو ۔اس کے بعد کثر اور دبن يی اعالی تربن صورتوں میں کیا فرق اق 
رہ جانا ے ۔ فرائڈ بھی اقبال کی طرح کہنا ے کہ علم نے جو سوالات 
پیدا کے ء اس کا جواب جھے عشق میں ملا! ۔“ 

اس تجزے ہیں عابد صاحب کو خود بھی گن گزرا ے کہ وہ غلط نتائ اخد 


و۔ شعر اقبال ء؛ صسص ۰ہ ۔ 


سن 

کرےے کے سرتکب تو نہیں ہو رے ۔ لیکن انھوں ہے ”'لفظی تنازع'““ میں نہ پڑۓ 
کی تلقین کر کے فرائڈ کے بارے میں خوش فہمی کا ثبوت دیا ے ؛ اولا“ تو ایروس 
(5۶09) عشق کا مترادف ہرگز نہیں ؛ ثانیا یەکہ فرائڈ کی بیشتر تحریریں عاہد صاحب 
کہ اس نظرے کی نکذیب کرق ہیں ۔ فرائڈ ۓ اپنی دیگ رکئی تریروں میں تصورر 
غدا یىی جو وجیہ بلکی تضحیک کی ے : وہ عابد صاحب کے اخذ کردہ تا ک 
تردید کری ے ؛ مثلا ''7ہ(:ا|11 مد ۲ہ ٣۱۱٢۶۰‏ ط7“ اور 0۰ا۵ ےگ ءا۶۳۱ 
میں فرائڈ ۓ تصور خدا اور ۔ذہب کا کھلم کھلا مذاق اڑایا ے ۔ الئاً یں کہ 
اقبال کا تصور عشق اور فرائڈ کے نظریہٴ وں٢ن]‏ میں مماثلت گی ٹلاش بھی مغالطہ 
انگز ے ؛ ان دونوں کا آپس میں دور کا تعلق بھی نہیں ۔ یہ کوتاہی غبر شعوری 
طور پر ان کی روەانوی افقاد طابع کی وجب یی سرزد ہوئی ے ۔ عاہد صاحب 
کے ہاں ایسے چند تساعات ضرور موجود ہیں ۔ لیکن یہ کوئی حیران کن اس 
نہیں ۔ وسیع اور متنوع موضوعات پر لکھتے ہوۓ بعض امور میں تساسح کا شکار 
ہو جانا فطری اس ے ۔ ان تساعحات کے برعکس عاہد صاحب کے تنقیدی کاراامے 
ہہت زیادہ ہیں اور ان کارنا۔وں گی وجہ سے ان کی غامیوں پر نظر کم جاتی ے ۔ 
انھوں ۓ وسیع اور عمیق مطالعے ے اردو تنقید میں اتنا اضافہ کیا ے کہ ان کیک 
موجودی میں ان کی کوتاہیوں کی کرید ء ذہّی کجی کی دلیل ہو گی ۔ انھوں ۓ 
تخلیق کی آتش پنہاں اور تخلیقی کرب کے اتی تجرے کی وج سے اپنی قنقید "لو 
تخلیق کے مقام سے ہم کنار کر دیا ے اور اپنے دلنشیں اور دلنواز اسلوب روایبس 
کی پاس‌داری ء اور ثقاقتی اور تہذیبی تناظر میں تنقید کا جائزہ لینے کے رجحان ک 
ابتدا کر کے )ُردو تنقید میں خوشگوار باب کا انبافہ کیا ے ۔ 


ڈاکٹر فرمان فتح ہوری 


سید عابد علی عاہد اور آن کے انتقادی خیالات 


سید عابد علی عابد اردو کے ان بزرگ ادیبور۔ میں ہے تھے جن کے دم سے 
ہارے ہاں شع رگوی و شعر فہمی ٤‏ کتہ سماجی و ٹئنہ آفرینی اور زبان دانی ٦‏ تلحر 
علمی کا بھرم قا مم تھا 5 افسوس کہ علم و ڈہائٹ 1 7 ث معیں انی ایک تر کے 
اُٹھی جا رہی ہیں اور ایوان ادب کی روشنی مدھم ہوق جا رہی ے ۔ 
عابد صاحب کو ڈائی طور پر میں زیادہ نہیں جانتاء صرف دو چار بار ملا 
ہوں اور دو چار خط آ ۓ گۓ ہیں ء؛ پہلا خط میں ے انھیں ے۵ ۱۹ع کے اوآخر 
ہں لکها تیاء اُس زساۓ میں وہ اسی 'صحیفہ“؟“ کے مدیر نھے اور اہی کتاب 
”اأصولر انتقاد_ ادبیات'' مرنشثب ک٦ثر‏ رے نے ۔ میں نے اپنے خط میں ''صحیفہ'' 
میں کچھ لکھنے تی خواہش کا اظہار کیا نھا ۔ غابد صاحب نے جھے کچی اس 
طرح کا جواب لکھا نھا : 
''صحیفد کے لیے شرور کچھ لکھیے ء میں لے 'نگار' جنوری ےن۱۹ع کے 
سالناسہ ”'اصنافر سخن جمٴر“ میں آپ کا مضمون رباعی کے نی ودمعنوی 
ارتتا ہر دیکھا --۔- ٦‏ خذخوب ے۵ ۔ میں ابی کتاب می ہہ سشلسہ* رباعی اس 
ے مدہ لے رہا ہوں اور منتخب ننقیدی معالات کے ایک مجموۓ میں بھی 
اسے شامل کر رہا ہوں گا 
موسول ہوئی١‏ ۔ اس میں میرا مضمون شامل تھا اوہ جب ۰ہو اع میں أں 
یق کتاب ”اصولِ انتقاد_ ادبیات“؟“ منظر عام پر آئی تو اس میں بھی میرے مضموں 
ور حوالے موجود تھے ۔ غرض کہ عابد صاحب ے مبیرے بہلے ہی خط کا جواب 
کچھ ایسا حوصلہ افزا دیا کہ مجھ میں صحیفہ کے لیے لکھۓ کی جرات پیدا ہو کی ۔ 





وہ ''سرابںٴ تنقید“ مطبوعہ گل خنداں ء لاہور ے۱۹۵ع ۔ 


۴۴۱ 


“۶۴۲۴ 


چنائچہ میں نے اقبال کے قطعات کے سلسلے میں ڈاکٹر عندلیب شادانیق صرحوم 
سے اختلاف کرے ہوۓےۓ ؟''رباعی کیوں کر“ کے عنوان ے ایک مض‌مون لکھا ۔ 
عابد صاحب ے ۹۵۸ ۱ع کے لنسی نمارے میں اہے شائع کیا ۔ یء مضمون یک سر 
تحقرقی اور فی نوعیت کا تھا ء اس کی مبحث کا زیادہ حعہ فارسی ہے متعلق تھ اور 
فارسی ہی کی کتابوں کے حوالے دے گئے تھے ۔ عابد صاحب فارسی زبان کے الم 
اور نبتاضس تھے ء حد درجد پسندیدی کا اظہار کیا لیکن جب شادانی صاحب ہے 
جواب الجواب کا سلساء شروع ہوا تو ایک خط میں مجھے لکھا : 
''شادانی صاحب کی طرف ہے دہاؤ ڈال رے ہیں ؛ میری ذاتی خواہش کے 
باوجود آپ کا مضمون شائم لہ ہو سکے گا ٤‏ 

نتیجت“ میں نے اہنا مضمون 'نکار؛“ (لکھنؤ) میں شائع کرا دیا ۔ اس کے بعد 
دو تین خط اور آۓ گئے ء پھر یہ سلسلہ منقطع ہوگیا ۔ 

عاہد صاحب ہے ملاقات کا موتع ای مجھے زیادہ نہیں ملا ۔ پہلی مازقات 
٦ہورع‏ میں ربوہ کی تعلیمی کانفرس میں ہوئی ۔ اس کانفرس میں کراچی ہے 
ڈ٦دٹر‏ اشتیاق حسین قریشی ‏ ٭یجر آفناب حسن اور راقم الحروف لے شرکت کی 
تھی ۔ لاہور ہے سید عابد علىی عاہد ء پروفیسر وقار عظم ؛ افتخار جالپ وغیرہ 
تھے ۔ ان کے علاوہ دوسرے علاقوں کے متعدد ادیب اور شاعر موجود تھے ۔ 
میری حوش قسمتّی کہ جس مکان میں عابد صاحب کے ٹھہرۓ کا انتظام کیا گیا 
تھا ء؛ میں اسی میں چند گھنٹے پہلے سے وجود تھا ۔ یہاں ءیری ان کی پ"لی ملاقات 
ہوئی ۔ جیسے ہی میں ے کہا ”میں ہوں آپ کا نیاز مند فرمان فتح زوری؛' مارے 
حبت کے اٹ کھڑے ہوۓ ؛ "لے ہے لکا لیا اور سب کو چھوڑ کر بہت دیر تک 
جھ ے باتیں کرتۓے رے ۔ بائیں اگرچہ ذاتی قسم کی تھیں لیکن لطف ہے خا یل 
نہ تھیں ۔ اس کے بعد رات کو سوتے ہے پہلےء صبح اشتے پر ء دوہ رک و کواۓ 
پرء شام کو چاۓ پر ء جلسے میں ء راہ چاتے ہر جکہ دو دن ان کا ساتھ رہا اور 
پر جگہ أن کی علمی و ادبی کل فشانی کا عالم یہ ہوتا کہ : 

وہ کہیں اور سنا کرے کوئی 

یہ سہ روزہ کانفرس تھی اور کئٔی اجلاسوں میں بی ہوئی تھی ۔ ایک اجلاس 
کی عصدارت سید عابد علی عابد کو کرنی تھی ۔ اس میں اُردو زبان کے مزاج اور 
ساخت کے موضوع پر گفتگو ہونی تھی ۔ ایک صاحب نے طویل مقالہ پڑھا اور 
مختلف دلائل ہے یں سمجھانا چاہا کہ اُردو میں عربی فارسی کے جو الفاظ شامل 
ہیں ء ان کا تلفظ ء عری و فارسی لغت کے مطابق ہو چاپیے ۔ اس سلسلے میں 
انھوں نے بڑے بڑے اساتذۂ بُردو کے یہاں ے غلطیاں نکال کر رکھ دیں اور 


') ۴۳ 


اردو کے مستعمله الفاظ کے سلسلے میں یہ بات نظر انداز کر گئے کہ اُردو میں جو 
لفظ دوسری زبان سے آ گیا ء وہ اُردو ہو گیا ۔ یہ مقالہ یہی نہیں کہ حقائق ہے دور 
تھا بلک بعض وجوہ ہے ایسا مغالطہ آمیز تھا کہ اس کا رد اسی وقت ضروری تھا 
لیکن رد کون کرتا ء مقالہ نگار ۓ اپنی نات اتنے حوالوں اور ماغذوں کی مدد 
سے کہی تھی کہ اُس تی تردید ء فی البدمہ پر شخص کۓ بس آؤ بات ہ تھی ۔ 
عاہد صاحب مقالہ سن رے تھے اور مقالہ نکارىی کچ روی پر مضطرب ہو رے 
تھے ۔ غالبا آنھوں ۓ مجمع کے اضطراب کو بھی ٹھانپ لیا تھا ۔ اس لیے جب 
صدارتی خطبے کے لبے کھڑے ہوئۓ تو نے لے : 
''صاحبو ! اس موقع کے لیے میں ے جو مقائص لکهاناء اس گی نفلی 
تقسم کر دی گئٔی ہس , آپ حضرات اسے دیکھ لیجے کا ۔ اس وقت میں 
ُردو زىان کے مزاج اور صحت تلذط کے بارے میں کچھ عرض کروں گا ۔؛' 
اس کے بعد عابد صاحب کی تقریر شروع ہوئی ۔ عابہ صاحب ۓے اردو زبان 
کے مزاج 'وراس میں دخیل الفاظ کی نوع پر بڑی عالا بحث کی ۔ ءری ء فارسی 
اور اُردو کے سیکڑوں اۂعار و الفاظ کے ذریعے عاد صاحب نے بتایا کە تلفظ کے 
سلسلے میں اُردو کا مسنعملہ ہر جگە عربی و فارسی لغات کا پابند نہیں رہ سکتا ۔ ید 
تقریر ایسی مدلل اوردلکّش تھی کہ اجلاس کا حاصل سمجھی کی ۔ رات کو مشاعرے 
میں بھی عائد صادب ے مختصر سا خطہ دیا ۔ یہ غطیہ بھی دلچسپ اور معلومات 
انزا تھا ۔ دونوں ە۔وقعوں پر اہئی بات کہتے وقت عابد صاحب میرا نام لے کر 
بار بار جھے خاطب کرے اور ممری توقبر اس ارح بڑھاے کہ میں عجوب ہو جاتا ۔ 
ان کی لطف ارزانی کا ایک ستم تو ایسا ے کہ میں اسے بھول ہی نہیں سکنا۔ اس 
کانفرس کے ایک اجلاس میں ”اُردو میں قرآئی الفاظ و حاورات“ کے موضوء پر 
بحت ہوفی تھی ۔ اجلاس کی صدارت استاذی ڈاکٹر غلام معصطفٰی خاں صدر مت 
ُردو ءسدھ یونیورسٹی کو کرفی تھی لیکن ڈاکٹر صاحب ‏ وصوف کسی وج ے 
نہ پہنچ سکے ۔ عابد صاحب ے عین وقت پر بہ تجویز پیش کر دی کب ”اس اجلاس 
کہ لیے موزوں ترین آدمی ڈاکٹر فرەان فتح پوری ہیں ۔“' اس تجونز ے مجھ پر ایسی 
گھبراہٹ طاری ہوئی کہ پسین پسینە ہوگیا ۔ جتنی دی رر کرسی“ صدارت پر بیٹھا رہاء 
کھویا رہا ۔ کم علمی اور جہالت مجھے جھنجھوڑتی رہی ء قسم لے لیجے اگر ّنسی 
کی تقریر یا کوئی مقالہ میں ے سنا ہوء 'سدا کیسے ؟ مبرا ذہن تو صدارتی نقریر کے 
لیے ۶ 'اردو میں قرآنی الفاظ و ماورات)' کی تلاش میں لگا ہوا تھا ۔ جسے تیے 
صدارتی خطبے ہے نات پہائی اور اسٹیج ہے نیچے آ گیا ۔ تس پر بھی عابد صاحب 


مك۴۴م۴۳۴') 


مبری باتوں پر واء واہ سہحان الله کہتے رے ۔ یه سب بڑے آدمیوں کی بڑی 
باتیں تھیں اور صرف مبری دل بستگی کے لیے تھیں ورنہ جھے اہی حقیقت اچھی 
طرح معلوم تھی ۔ 

دو تین ملاقاتیں عابد صاحب ہے اور ہوئی ؛ لیکں سرسری ؛ پھر بھی اں 
ملدقاٹتوں کی معرفت جھے ان کے بارے میں بعض ایسی باتوں کا علم ہو سکا جو 
ان کی کتابوں کے مطالعے ہے نہ معلوم ہو سکتی تھیں ۔ ان ملاقاتوں کی مدد ے 
میں کہہ سکتا ہوں کہ وہ بڑے زندہ دل اور کئشادہ قلب آدمی تھے ۔ ان کا علم 
کمای نہیں ؛ حاضر تھا ء یعنی اس کی نوعیٹ یہ نہیں تھی کہ چند کتابیں سامنے 
رکھیں اور اخذ و استفادہ کے ذریعے زبان کو ؟'ٹ پلٹ ٥ر‏ ایک چلتا پھرتا مقالہ تیار 
کر لیا ۔ بنکہ ان کی تقریر و تحریر دونوں ے صاف بتا چنا تھا کہ جو چیزیں ان کی 
نظر سے گزری ہیں . وہ ان کے سینے میں تر گئی ہیں اور اسی لیے جنگل ہو یا 
میدان عاہد صاحب کو زبان و قلم کی آبیاری میں کوئی دقت ىہ ہوتی تھی ۔ 

عابد صاحب اُردو زبان و ادب کے ایک بڑے عالم تو غیر تھے ہی ء ایکن 
دوسرے علوم و فنون پر بھی أُن کی نظر وسیع تھی ۔ علوم_ شرقیں کے ساتھ سانھ 
علوم_ جدیدہ کا بھی آنھوں ےۓ خاصا مطالعی کیا تھا مطالعس تو خیر او 
بہت ہے لوگوں نے بھی کیا ے لیکن اس مطالعے ہے جو تام اہی تحریروں میں 
عاہد صاحب ے لیا سے ء وہ ہر شخص کے بس کی بات نہیں ہوتی ۔ تخلیقی قوتیں 
عابد صاحب کو قدرت کی جانب ہے ملی تھیں ء؛ مطالعے نۓ أن میں تحقیق و دتید 
کی قوتیں بھی پیدا کر دی تھیں ء پھر ھی قوتیں ؛ ان کی رومان پرور طبیعت کے 
زیر اثر اس خوبصورق ہے رو بکار آئیں کہ کم و بیش ان ٴي ساری تحریریں ادب کا 
جزو بن گئیں ۔ 

ہارے دور میں لوگ پھھلے ادیبوں اور شاعروں کی طرح جامع الصفات نہیں 
بلک عام طور پر یک صفت یا ٦اک‏ فنّے ہوتے ہیں ۔ کوئی شاعر سے کوئی 
مقالہ نگار ء کوئی نقاد ے ۔ کوئی ڈراما نویس ؛ کوئی مترجم ہے کوئی مصنف ؛ کوئی 
افسالہ نویس سے اور کوئی اول گار ۔ ایسے لوگ بہت کم ہیں جو ادب کے ختاف 
شعبوں میں کوئی قابل ذکر نشان بناۓ کی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ جھے پراۓے 
ادیبوں کی یہ اہلیت و صلاحیت سید عاہد علی عابد میں نظر آی ے ۔ ان ک 
شخصیت خاصی پہلو دار ے ؛ وہ شاعر بھی ہیں ء ادیب بھی ؛ ڈراما لویس بھی 
ہیں اور ناول نگار بھی ؛ عحقق بھی ہیں نتاد بھی ء مترجم بھی ہیں اور افسان :ار 
بھی ؛ غرکہ ہارے ادب میں ان کی کی حیئیتیں ہیں اور پر حیثیت کی وجوہ سے 
قابل_ توجہ ے ۔ 


۴۵ 


اس جگد میں ان کے دوسرے 'دالات کو نظر انداز کر کے صرف ان کک 
تنقیدی حیثیت کا ذکر قدرے تفصیل سے کروں گا ۔ تنقبد کۓے سلسل میں ؛ن کی 
مندرجہ ذیل تین کتاہیں میری نظر سے گزری ہیں : 

۔ 'التقاد“' مطبوعہ ادارۂ فروغ اُردو؛ لامور ۹ع ٠‏ طبع اول ۔ 
۔ ۶ اصول انتقاد_ ادبیات“ بک جامس ترق نیڈ دو ۰ع ء 
و اول ۔ 

م۔ ”'تنقبدی مصامین؟' ‏ طبوعە میری لائبربری : لاہور ہ۹ ۱ء ۔ 

لی اور تبسری کتۃاب میں ختلف موضوعات پر دں مہالات و اناپ ے 
چار مقالے ''شعر“ ء؛ '' کلاسیک کیا ہے ؛ ''انتقاد کا نصب '' اور ''سحن فہمی؟' 
تا تعلنی تنقید کے ظری : باحث سے ے ۔ ”اردو می حروف تھجی کی غنائی 
اہمیبت؟“؛ ”حوات د۵زبرا: 'لفاط میں نا بج'' اور '' دم آئینے کی عقیی'' ببادی 
طور پر تحقیقی ہس ء بقیں مضامن عەلی آنمبد کے زمےے میں آئے ہیں ء: ان میں 
ہے پار مضامین اقبال کی شاعری اور اس کے رہوز و علائم ہے تعلق رکھے ہیں ۔ 
”ریت یی ''عااب اور ببہدرل ۲۶ء اھر حسین آزاد*۶ ۰ ”شکوو“ کے جدید غزل'' او 
''فورٹ ولیم الج“ ان کے علاوہ ہیں 'ور عملی نتید کے بہت اجوے ونۓ ہیں ۔ 

ان مقالات کا مطالعہ بتانا ے لہ سید عابد علی عابد ‏ حقق و تتید کا 
بر پا کیڑہ اور فکر انگیز شعور رکھتے تھے ؛ آن ىا مطالعہ تو خیں وسع نھا 
ہی لیکن ان کا مذاق سایم اس ے بھی پڑھ کر تھا ۔ ید مذاق سام انهھیں تحدق و 
تنقید کی ان گہری وادیوں میں اىدار دینا تھا جہاں آ:تیدی تحربر خود ایک طرح 
کی تخلبق بن جاق ے ۔ ٭طالعہ اور دقڈت ثطر کو بن‌ید میں یقینا بڑی :ہست حاصل 
ہے لیکن اکثر یہ بھی دیکھا گیا ے کہ مطالعے کی وسعب اور فکر ٤5‏ گہرائی کے 
باوجود ء بعض لوگ تنقید کا حق نہیں ادا کر پافے ۔ ایسا ماق سلمم کی اپنتق 
یا نقدان کے بب ہوٹا ے ۔ یہ بھی دیکھا گیا ے کہ مذاق_ سام سے بگالہ 
ناقدین کی تحریریں عام طور پر ے رس ؛ سے کیف ؛ غیر ادہی اور غبر تخلیمی ہوق 
ہیں ۔ اگر آپ چاہیں نو یوں کم سکنے ہس کہ انقید نہیں بلکه ادب ہے متعلق ایک 
طرح کی رہورٹنگ ہوتی ے ۔ ان کی تربر صاف بتا دبی ے کہ حنت اور مطالعہ کی 
مدد سے ایک زبان کے افتار و خیالاب ء دوسری زبان میں منتقل تو کر لیے گئے 
ہی لیکن نقاد کی طبیعت کو ادبیت یا شعریت ہے کوئی مناسبت نہیں ے ۔ اس قسم 
کی تنقید ؛ جس کا مقصد عض فلسفہ بکھارنا اور سمتعار نظریات کا پرچار ہوتا ے ؛ 
عموباً خشُک اور ے جان ہوٹی ے ۔ اس ے ادبی تنقید کا وہ منصب پورا نہیں ہوتا 
جس کے سہب اہے قاری اور ادب کے درمیان کی ایک اہم کڑی سمجھا جاتا ے ۔ 


لہ 


"۴۹ 


حق بات یہ ے کہ بلند پایہ ادبی تنقید ء فکر و مطالعب کے ساتھ ساتھ اعلثی درے 
کا ادبی شعور اور ادی ذوق چاہتی ے ۔ لیکن مشکل یہ ے کہ یہ چیزیں عحض 
مطالعے اور نت ہے نہیں بلکە برسوں کی ذۂی تربیت ہے پیدا ہوتی ہیں ۔ جھے 
عابد علی عابد کے یہاں یہ خوبیاں نظر آتی ہیں ۔ ھی سبب ے کہ ان کے مقالات 
اپنے قاری کو تھکاتے نہیں ہیں بلکه ذوقِ مطالعب کو سہمیز لگاے ہیں ۔ امی کے 
ساتھ ان کی تحریروں ہے یہ بھی صاف ظاہر ہوىا ے کہ وہ جو کچھ کہ رے ہیں 
پوری طرح ہضم کر کے کہہ رے ہیں ۔ کشچے اور !گے ہوۓ نوالے ان کے یہاں 
نہیں ہیں ۔ ان کے یہاں عموباً اپنے پی تہرے ؛ اہی ہی رائیں ء اپنے ہی لتاج اور 
اہی ہی ہباتیں ہیں اور اپنے انداز میں کمہی گئی ہیں ۔ مغرب کے ادب کا ٢‏ اُنھوں 
ے کی مطالعہ کیا تھا اور اس مطالعے کے اثرات ان کی تنقیدی تریروں میں 
نظر بھی آتے ہیں ء لیکن ان مقالات میں ہ تو وہ مغرب ہے معوب دکھائی دینے ہیں 
اور نہ آُنھوں ے مغرب کے افکار و نظریات کو اس طرح اپنایا ے کہ وہ تقلید اور 
ترجے کا مضحکہ خیز تمونہ بن جائیں ۔ 

مقالات کے مجموعوں سے قطم نظر ء تنقید کے ساسلے میں ء عابد صاحب کیک 
سب سے اہم ”کتاب ”اصولِر انتقاد ادہیات“ ے ۔ جیسا کہ نام سے ظاہر ے یہ 
ادبی تنقید کے أٴصولوں ے بحث کری ے ۔ اس کاب میں کوئی چھ سو صفحات ہیں ء 
خوبصورت ٹائپ میں مجلس. قرقِ ادب لاہور ہے شائع ہوئی ے ۔ اپنے موضوع کے 
اعتبار سے اُردو تنقید کی تاریج میں یہ پہلی کناب ے جس میں مشرق و مغرب 
ۓ ادب اور ان کے اُصول نقد کو ساتھ رکھ کر ؛ ان کو دیکھنے اور پر لھنے کی 
کوشش کی گی ے ۔ دونوں کے باہعی رشتوں ء مشٹرک قدروں اور انحراق 
صورتوں پر غور 02 ان کے جواز و عدم جواز اور مفید و غیر مفید ہوۓے کی 
بحئیں چھیڑی گی ہیں ۔ تنقید کی بعض ۔وجہ کتابوں کی طرح اس میں ادب کی ساری 
اصناف یا أُنْ کے سواد و ہیئثت کے مسائل کو اک سی می ای درکوں ھا 
ہر زی تا کا رک وت کر دو بڑے شعبوں -- ٹر و نظم* -- ہیں تسم 
کرکے دونوں کی ختلف صنفوں اور أن کے اجزاے ترکیبی کو الگ الگ پرکھنے اور 
جانھنے کے بعد أن کی تنقید کے اأصول س تب کے گۓ ۔ سب اصولوں کی تدوین میں 
وہ نظری محثوں میں الجھے ہیں لیکن اتنا نہیں کہ اُصول ؛ الجھاوے میں گم ہو 
جائیں ۔ نظری سسائل کا جائزہ اُنھوں ۓے استدلال کے ساتھ ایا ے لیکن اختصار 
اور ٭حسنِ بیان کو پر جگە ملحوظ رکھا ے ۔ یہی صورت ادب اور اس ے متعلق 
بعض اصطلاحات و اقدار کی بحثوں کی ہے ۔ ان بجثوں میں عاہد صاحب نے منطفی 
استدلال ہے کام لیا ے لیکن یں استدلال ے مصرف موشکافیوں کا شکار کیہیں نہیں 


٢۴ ےۓ‎ 


ہوا ۔ لمبی چوڑی ء ے معی ء بوسیدہ بحئیں کہیں نہیں ہیں بلکەه کم سے کم عبارت 
ذہنوں میں اتار دے کر ہیں ۔ اس سلسلے میں عاہد صاحب کے چند بیانات دیکھے : 


''جس طرح فطرت اور روح انسانی ؛ خخداکی صنعت تخلی کا اظہار و البات 
ے ء اسی طرح آرٹ یا فن بھی انسان کی تخلیئی کاوش کا اباع و اظہار 
ہے۔۷ (ص٢)‏ 
آرٹ ؛ فعارت بر روح انسانی کے عمل کا نام ے ۔ مراد یہ سے کہ اسان 
کا ذہن ء ابی واردات کے لے کسی مادی و۔یر کو ذریعم بنانا ہے ۔ 
بک تران ہیں ہے کر لگا ےء ٹزو غفرظ از ریگ ے ءافیتت اھالا 
سے ۔ ہی انسان کا ارٹ ہے نعتی ماٴدی وسائنل کے ذریعے باطٰی ؛ روحاىی 


اور ذہی واردات .۰ اظہار ظا رنیدی +ضامنن ٢ص‏ 0 


آرٹ اور فائن آرٹ : 


ادب : 


”'جہاں آرٹ میں ٭حسن پبدا ہم جائۓے ء؛ وہیں فائن آرٹ پبدا ہو جاتا 
ے ٠‏ یعی صنداع کا ہقصد کچھ پی کیوں لہ ہو ؛ اتر اُس یَ تھایں میس 
"وی موجہود ے تو وہ فائن آرٹ کے دائرے می شامل کیا 
جا سکے گا“ (انتقاد : ص م) 


”وسیع ترین معافی میں ادب انسان کے افکار و تصورات کا غریری 
بیان ے ۔؛““ (اصول اتقاد ادبیات ؛ ص ۱۹) 
'ادب ان تحریروں کو کہتے ہیں جن کے معائی میں یک گونہ عظت و 
رفعت ہو اور جن کا اُسلوب فتکارانہ ہو ۔“ (ص ۲۹) 


”شعر کے لغوی معانی ہر غور کرۓ ہے ثابت ہوا ک شعر حقائق و دقائق 
لطیف کے اظہارکا نام ے ۔ ان حقائق کا عام سشاعر کو شعور کی اعلٔی نرىن 
شکلوں کے ذریعے ہوتا ہے ۔گ رتنقیدی مضامین ٢۶‏ ص ے١)‏ 


ادب اور معاغرہ : 


2.2 


دب شعوری طور ہر یا غبر شعوری طور ہر اُس معاشرت کی ترجائی کرتا 
ہے جس سے وہ سر‌بوط ہوٹا ے یا جس کی وہ تخلیق ہوا ے ۔؟“ 
(أاصول ؛ ص ۸۰) 


مذاقِ سلم : 


”مذاقِ سلم طٰویل علمی تربیت اور شعری انتقاد کا نتیجں ہوتا ے اور 

خود شاعر کو بھی ء اور فنکار کو بھی مذاق سلم سے بعٗٔی ملکہ' انتفاد 

سے ہہرہ یاب ہونا چاہے کہ اس کے بغیں اس کی خلیقات ہہر حال ناتص 

رہیں گی ۔٣'‏ (ادول ؛ ص م٭۱) 

اس طرح کے اور نب جاۓے کتنے علمی و ادی مباحث و موضوعات ہیں جن 

پر عابد صاحب نے عالائہ نظر ڈا ی ے ۔ طریقہٴ کار عموماً یں رکھا ہے لہ پہلے 
آنھوں لے پر ادبی سئلے اور اس کے ۔تعلقہ بخصوص الفاظ و اصطلاحات کا لغوی 
اور تاریخی جائزہ لیا ے ۔ اس کے بعد ان کی معنوی وسعتوں اور نوعیتوں ہر روشی 
ڈا لی ےء پھر ادبیات میں ان کے معۂوی تطڈور اور عناصر و حرکات پر گفتگو کی ے ۔ 
آغر میں غعر و ادب میں ان کے عمل دخل اور اثرات کا جائڑہ لیا ے ۔ اس 
جائثزے میں اُردو کے علاوہ فارسی ‏ عری اور انگریزی کے ادیب و شاعر بھی جگہ 
جگہ زبر حث آے ہیں ۔ یں بحئیں خاصی تشریجی ء؛ مدلل اور جابع ہیں ۔ کہیں 
ایک جگہ بھی معنوی ٴلجھاؤ نظر نہیں آتا ۔ صاف پتا چلتا ے کہ وہ اپنے قاری سۓ 
ذہن و دل میں جو کچھ ڈالنا چاہتے ہیں ؛ سے پہلے اپنے ذہن و دل میں پوری طرح 
اتار چکے ہیں اور جو کچھ کمہہ رہے ہیں وہ پورے وثوق و اعتاد کے ساتھ کہ 
رے ہیں ۔ اس اعتاد و وتوق کی بدولت انھوں نے ہر موضوع کی طویل بحث کے 
بعد ء جہاں اس کی تاخیص کی ے ء سمندر کو کوزے میں بند کر دیا ے ؛ بعمی 
ہر بحث کے آخر میں انھوں نے چند لفظوں میں تعریف کی صورت میں واضح طور 
پر یہ بتا دیا ے کہ ادب کے کسی خاص موضوع اور اس کے متعلقہ الفاظ کا 
مفہوم ؛ ہارے تنقیدی ادب میں کیا ے اور کیا ہونا چاہیے ۔ آپ ان کے نتای 
اور تعریفات ہے بعض جگہ اختلاف کر سکتے ہیں لیکن یم نہیں کہ سکتے کہ 
کہنے والا جوکچھ کہہ رہا ے ؛ وہ مہہم وغیر واضح ے ؛ یا کہنے والا اُس کے 
رموز و کات ہے واقف نہیں ے ۔ أن کے خیالات ہر موضوع اور اصطلاحِ ادب کے 
علسلے میں بہت واضح ہیں اور اسی لیے بعض جگہ اختلاف راۓ کے باوجود ہمیں 


لے 


ان کے تبحٹر علمی ء وسعت مطالعہ اور انداز لتد ی داد دینی ہی پڑق ے ۔ 

مسائل و مباحث کی طرح عاہد صاحب نے ادب و تنقید کے بعض مروجد 
الفاظ و اصطلاحات کو بھی ختلف زاویوں ہے ہہلے دیکھا اور جانھا سے ۔ اس کے 
بعد انھیں ادبیات میں غغصوص معلی کے ساتھ استعال کرےٗ کو جائز خیال کیا 
ے طریقہٴ کار یہاں بھی وہی ے ۔ یعنی پہلے ہر لفظ کو لغت کی روشی میں دیکھا 
ہے ء بھر اس کے استعال کی صورتوں بے لے کر ہر انگریزی لفظ کے لیے اُردو میں 
اس کا مترادف تلاِش کیا ے ۔ علمی و ادق الفاظ کے یب ترجمے اکثر جگەه اس 
لوع کہ ہیں کہ ان ہے بہئر قلاش کرنا بہت مشکل ےے ۔ جند الفاط کے ترجے 
ذیل میں دیکھے : 


۱- 0, ئ808 --۔ غال ائروزی 
٦۔‏ ۷١۱ء3۷‏ سے ترغ 
‌۴۔ ۷ ]۲۲ - لغمیں 
ْے 5+] ۲+۲ ۔- اصویریلٹ 
غے 00۶:5 سے تجسم 
- 6007 سے اصطغفاف 
ےَ ٭ لم - حاسہ 
۲ ای۸٥‏ مو سے حخاملافی 
۹-۔ 1 ھ۸ آئ۱ءہ8 ۔- حیوان متدن 
1ت سصارطط ‏ ۔ے-ے ‏ اآپہنگ 
۱-۔ 7 70 تک توٹیف 
۔ ‏ سمناصاعمت٘ ھا ۔-_ فنفوذ باہمی 
۳۔ 7 اا5 - ترتع 
ات ٤٥‏ ائ٥[۲۲۱‏ - پیش گلفتار 
٤ ۵‏ 6 ہے افزائش 
-٦‏ 005 سے خروح 
و لے ۰ء 0 سے قرون مظلمەس 
٤۶ ۸‏ 75:66 ہے وحدت ہاے ثلالہ 
۹- ئم نات 2:7۱18 ۔- تشخٌصس 
۰۔ ٢٢٣٢٢٥٥٥ا۳‏ ٥ا٥‏ زل 12 -- حتظ فاجعہ 
7 صوتل0ہ0( ...ا عیدیلت 


۳ھ 


٢۔‏ [و1 6٥۵۵8ء٣‏ _ . _. ىاورائىی 
۳۴۔ 8820 6)0 کے آ 5ہی 
اِن الفاظ کے تراجم میں آپ دیکھ رے ہوں گے کہ کچھ پرائۓ ہیں اور کچھ 
یکسر نئے ہیں ۔ بعض لۓے تراجم ممکن ے نامالوس ہوۓے کے سہب ہ بمفضی 
اصحاب کے لے تقابلِ قبول نہ ہوں لیکن عابد صاحب نے ان لفظوں کو لغوی اور 
اصطلاحی کسوثٹیوں پر جس طرح پرکھا ے اور أُن کی تشریج جس مدال طریقے ے 
ی ے؛اسک روشنی میں ء عابد صاحب کی واے سے اختلاف کرنا مشکل ہو 
جاتا ے ء اور ہمیں ان کے اخمراع ذہّی کا قائل ہونا بڑتا ہے ۔ مثال نے طور ہر 
لفظ ۰ئ01ت(ٴ“ کو لے لیجے ء اس کا ترجمہ ہارے یہاں عام طور پر ''رژمبں“ کا 
جاتا ے ۔ یم مانا کہ سونالا شبلی سے لے کر آج ت تک کے بہت سے ادیبوں ۓ اہے 
استمال کیا ے اور اب اس کا ترک آسان نہیں ے لیکن عاہد صاحب نے ابیہ 
ایوگ کے مجاۓے طمٌاسہ“ کہا ہے حٌ5اسم ''کا لفظ“' !رزمیم؟' نے مقابلے میں 
واقعتٴ زیادہ ۔وزوں ے ۔ عاہد صاحب اس سلسلے میں لکھتے ہیں : 
'پروفیسر شصبلی ے ٢۲1٤٥‏ کا ترجمہ کیا ے لیکن اُھوں ے جو 
ی۔ہ تصٹور کر لیا ے کہ اہک کا تعلق اصلا جنگ و جدل یا شجاعتف کے 
واقمات سے سے ؛ یں غاط ے ۔ مغرب کے نقاد باتفاق لکھے ہیں کہ ایپک 
یا حاسب میں ایک کہائی ضرور ہوتی ہے لیکن اس کہائی کا تعلق پوری 
قوم کے ان ثتافتی اور تاریبخی کوائف سے ہوتا ے جن کی جڑیں افسانوں 
یا داستالوں میں پیوست ہس کہ افساۓ اور داستائیں ہی زندی ہے بہت 
قریب ہوتی ہیں ء حاسد میں تاربخی واقعبت کا ہونا ضروری نہیں ۔“ 
(اہول ٣ص‏ ۲م) 
عاہد صاحب ے ٭ متا کی جو خصوصیات اوپر بتائی ہیں ء اس لحاظ ہے اس کا 
ترجمہ ”'جاسہ“ ہی بہتر ے ۔ اس اقتباس سے صرف یہ ظاہر کرنا تھا کہ حاہد صاحب 
ۓ ادبی اصطلاحات کے ترجموں میں جہاں کہیں جدت ہے کام لیا ے ء وہاں أنھوں 
ےۓ اس جدت کا مدلل جواز بھی پیش کر دیا ے ٤‏ تفلا ہا اصومل) کا ترجہ 
آنھوں ۓ ۴ہی“ کیا ے لیکن قبیل اس کے کہ وہ نتیجے کے طورپری۔ 
کیہیں که ٠‏ 
اوہ0 کا ترجمہ ۳و ' منامب ے ۔“ 
زتتیدی مضامین ؛ ص ہ۱) 
آنھوں ۓ اس کے جواز میں کی صفحوں میں مدلل محث کی ے ۔ 
”اأصول انتقاد, ادبیات“ تا ایک اہم اور دلچسپ باب وہ ہے جس میں 


“۳۴ 


عابد صاحب نے ”'ادب میں الفاظ کی اہمیت“ پر گفتگو کی ے ۔ اس باب میں 
علم_ عروض ؛ علم قافیہ ؛ وزن ء مغرادفات ؛ بماورات ء روژمہ ؛ قصاحت ء بلالت ء 
ایچاز و اطناب ؛ حذف و مقدر؛ علم معانی ؛ علم بیان اور عام بیان کے اجزا ,ول 
تشیید ؛ استعارہ ٤‏ مجاز مرسل اور کایں وغیہ سبھی زبر حث آےۓ ہیں ء لیکن 
عابد صباحب ہے بعض پراۓ اقدوں ك طرح صرف لٹری ءثوں ہی کو سب کچھ 
نہیں سمجھا بلکہ فارسی اور اُردو کے اتعار اور شرف و ءغرپ کے ابل_ قام کے 
اقوال کہ ذریعے ابی بحث کو دلچسپ ء معلوبات انزا اور نتیجد غیز بناۓ کی 
کوشش کی ے ۔ یہی نہیں کہ زبان و بیسان کے ۔اسلے کی اصطلاحات و مباحث 
کو انھوں ۓے ثہایت سادگی اور حوش ا۔اوبی ہے ہارے ذہنوں میں انار دیا ے 
بلک انگریزی !دب کے حوالوں ے بہ ب وی تایا سے ک ادب میں الفاظ کی ا میت ؛ 
ہر زہان میں تتریہاً ایک سی سے ٤‏ چناسجم جہاں اٴھوں ے الفاظ کے معنوی ااع5۔ات 
خصوصاً تشبیہ و استعارات کی بیحثی چھپڑی ہیں : وہاں نتیجے کے طور بر یہ بھی 
لکھا ے کہ : 
''ءعری فارسی ے نقاد ہوں یا ەعرب کے اىشٛا برداز؛ دواوں کا اس پر اتفاق 
ہے کە تثیلد و استعارہ کا منصب دبیی اور لطیف کیفیات واردات کی 
ترجائی ہے ۔ ہی وج ہے کم خیال چتنا لطرف ء دقبق ء نفیسں ؛ پیجدار اور 
إاند ہوتا سے ؛ اسی لسہت سے تشہیہ اور استعارہ کی دد کی ضرورت ہویق 
ے ۔۶ (اسول ٣ص‏ ہےمء) 
اس قسم کی ادبی علامتوں اور اصطلاحوں نے قراجم اور 'ن کی معانی کے 
تعین کا دائرہ رف انگریزی یا مغری علوم ے ماخوذ الفاظ تک عدود نہیں ے بلکہ 
آنھووں ۓے اُردو تنقید کے ارتقاء پر بحث کرۓ ہوۓ ؛ مشرف تنقید کے بعض 
اصطلاحی الفاظ و مباحث پر دھی عالانہ روش نی ڈا ی سے اور ان کے معنی یىی 
حد بندی کی ے ۔ اس سلسلے میں اُنھوں ۓے پہلے منعدد مفرد کاات کے لەغوی اور 
امطلاحی معنوں کا جائزہ لیا سے ؛ پھر مثالوں کے ذریے ان کے مع:وی امتیازات 
کو واضح کیا ے ۔ ایک جگم لکھتے ہں : 
' سن ء روپ ء دلبری یا ننا۔دب کی ختاف صورنوں ؛ شکاوں ؛ پہلوؤں 
اور 'رغوں کے اظہار کہ لے اکثر یں کلات استعمال ہوے ہیں :کرٹ 
عشوہ ء اندازء ادا ء غمزہ ء نازء حلوہ ء تماما ء آن ۔ 
ان کلبات کے مہانی میں اختلاف ے ء ان کی دلالتوں میں اختلاف ے ؛ 
روپ کے جن پہلوؤں کی طرف یہ اشارہ کرۓ ہیں ؛ ان میں اختلاف سے ؛ 


“۰۳ 


لیکن آج یں حالت ے کہ یں سمجھ کر کہ عری اور فارسی کا مطالعہ 
سے معنی سے ؛ ان کلات کو اس طرح مترادف یا عرادف سجھا جاتا 
ے ء گویا کسی “لغت نویس نے بیٹھ کر خواہ بخواہ یہ کات درج کر دے 
ہیں -؛ (اصول ؛ ص ۹۰ء) 
اس کے بعد اُنھوں نے ان الفاظ کے معنوں پر عالإنہ اور خوبصورت حث 
کرتے ہوئۓ ء اشعار و امثال کے ذریعے اأن کے نازک معنوی فرق کو واضح کیا 
ے ۔ یں مجئیں ایسی "پر مغزء داچسپ اور معلومات افزا ں کہ مطالعے ہے تعلق 
رکھتی ہیں ۔ 
اس قسم کے نتاب کے تعین میں عابد صاعب نے سشرق علإ و ناقدین ک آرا 
کے ساتھ ساتھ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ تک ء مغرب کے معتبر ثقادوں کی آرا ہے بھی مدد 
کی ے ۔ لتیجم یہ سے کہ ان کے اننقادی خیالات سشرق و مغرب کے انقیدی اأُصولوں 
کا نہایت کارآمد اور خوشگوار سنگم ب نگئے ہیں ۔ اُردو میں رق و مغرب کے اصول 
تنقید پر الگ الگ مقالات کی صورت میں بہت کچھ لکھا گیا ے ۔ بعض کنابی 
بھی منظر عام پر آئی ہیں لیکن عاہد صاحب کی کتاب ''اصول انتقاد, ادہیات'؛ اہنے 
موضوع اور انداز بحث کے لحاظ سے منفرد ے ۔ مبری نظر ہے اُردو ی کوئی ایسی 
کتاب نہیں گزری جس میں عالعی ادب کو ذہن میں رکھ کر ادب اور اس کے 
ربادی مسائل اُٹھاۓ گئۓے ہوں یا مشرق و مغرب کے أصول تنقید میں تطہیق پیدا 
کر کے ان کے مصنوعی فاصلوں کو کم کرنۓے کی کوشش کی گی ہو ۔ ساتھ ہی 
اُردو ادب کی اہم صنفوں مثلاً داستان ء افسانہ ء ناول ء ڈراما ء غزل ؛ مٹوی ؛ 
قصیدہ اور نظم کے مزاج و پیثت کا تجزیە کر کے ان کی تنقید کے لیے الگ الگ راہیں 
متعین کی گی ہوں ۔ 


کت اک 


بشر احمد ڈار 


سید عابد علىی عابد 
(چند یادیں) 


جھے وہ دن یاد ہیں جب میں لالج مس زیر تعلیم تھا کہ اُردو کا رسالہ 
”ہزار داستان'' دیکھنے لا اتفاق ہوا ۔ میں اکثر بچھلے پہر ا کہری درواڑے کے باہر 
شاہ چد غوث کی مسجد ے ملحقہ لائ بری میں رسالے ٤‏ اخہار اور کتای پڑھنے 
جاپا کرٹا نھا ۔ ان دلوں جہاں نک بجھے یاد ے +لاہور میں کی عامی اور 
ادی رسالے لکیلتے تھے یا نکل چکے تھے اور ہر رساله اپنے لیے ایک منفرد مقام 
حاصل کر چکا تھا ۔ ایک دور تھا کب ”ہاب )ُردو؛؛ کا طوطی بولتا تھا اور 
غان احمد حسین خاں لاہور کی ادبی دلیا پر چھاۓ ہوۓ تھے ۔ اکثر گھروں 
میں یہ رساا, بڑھا جاتا تھا اور اس کے مضامین لاہور ی اد بجالس ٴذا موضوع 
ہوے تھے ۔ یں ادی مجالس ہر حلے میں دنانوں کے باہر قائم ہوتی تھیں ۔ اسی طرح 
”قوس و قزح“ اور ”'عالمگیر'' بھی اپنے اپنے وقتوں میں ابنی ہہار دکھاے رے ۔ 
”ئیرنگ خیال“ اور اس کے مالک حکیم یوسف حسن اپنے ادبی کمالات سے لوگوں 
کو فعظوظ کرے رے ۔ اسی لا رنگ خیال)؛ کی وساطت سے بجت ہے سے ادیب 
منظر عام پر آۓے جو کاق دیر تک برعظم اور خاص کر ینجاب کی !دی دلیا پر 
چھاۓ رے ۔ مرا اپنا خیال ے کہ اس شہرت کی زبادہ وجہ !ن رسائل میں ان 
کی شاعری اور ادبی مضامین کی تشہب تھی ۔ 

ایسے ماحول میں ”ہزار داستان'' تا ایک نیا ماہنامہ ؛ اگرچہ کوئی انوکھا اور 
غیر معمولی واقعد نہیں کہا جا سکتا ء بھر بھی چونکہ اس کا موضوع زیادہ تر 
افسانوں ہے متعلق تھا اس لے اس سے دلچسبی میرے جیسے شخص کے لیے 
کشش کا باعث ضرور تھی ۔ پہلے تو میں ےۓ اس کے ورق الٹے ء کی عمدہ 
کتابت اور طباعت تھی ؛ پھر بڑے اما ک ہے دیس دیس کے افسانوں ہے دل بہلانا 


۵ھ," 


۲ 


شروع کیا ۔ جب رساله متم کیا تو دل میں مسرت و البساط کا احساس ابھرا ۔ 
اس کے ساتھ ہی سید عابد علىی مدیر رسالہ کی ایک دهندلی سی تصویر آنکھوں 
کے سامنے آنی شروع ہوئی ۔ یہ تھی ان دنوں سید عابد علی صاحب سے مبری چلی 
غالباند ملاقات ۔ 

”زار داستان'' حکم احمد مجاع مرحوم لے شروع کیا تھا ۔ اس کی انتدا یق 
کہانی بھی عجب و غریب ے ۔ آئرلینڈ کا ایک باشندہ لاہور میں مقم تھا جس 
ے کسی مسلان عورت ہے شادی کی تھی ۔ اسے اُردو ہے بڑی داچسپی تھی اور 
'وروہ اس کی ترق کے لیے بڑی کوشش کرتا رہا ۔ اس کی تجویز ہر یہ ر۔الہ 
حلیم صاحب نے شروع کیا اور ان کے ساتھ مولانا سہا بھی منسلک ہو گئۓے ۔ 
اس کے ابتدائی اخراجات اسی ہے برداشٹ کے ۔ بعد میں حکم صاحب ہے یه 
رسالہ سید عابد علىی عاہد اور پادی حسین صاحب کے سبرد کر دیا ۔ یب دونوں 
رنگ عل سکول لاہور میں | کٹھے بڑھتے نے اور الج میں بھی اکٹھے رے۔ 
دونوں کا ادہی ذوق کچھ اس قسم کا تھا کہ اس رسالہ 'ہزار داستان'“ کی ادارت ان 
کے سبرد کرتے ہوئۓ حکیم صاحب نے اطمینان کا سائس لیا ۔ میں نے حب 
رسالہ بہلی بار دیکھا تو یہی ۱۹ع کا دور تھا جب ید ان دہ نوں کی ادارت میں 
شائع ہوتا تھا ۔ 

اس کے بعد میں ۓے سید عاہد علی کو یولیورسشٹی ہال لاہور میں یوم اقبال 
کے سوقع پر تقریر کرے سنا ۔ حضرت علامہ کی زندی میں جہاں تک مجھے 
یاد ے ء دو دفعہ یوم اقپال مناہا کیا ۔ ایک دفعہ لاء کالچ ہال میں جہاں جناب 
استاد بحترم سیدىن صاحب ؛ مولانا اسلم جیراجہوری مرحوم اور جناب مکرمی 
پرویز صاحب شامل ہوۓ تھے ۔ دوسری بار جو یوم اقبال منایا گیا اس کا اجلاس 
یونیورسڑی ہال میں منعقد ہوا اور میں ے وہیں سید عابد علی عابد ىی تقریر می 
تھی ۔ ان ک آواز میں گرج تھی اور وہ بڑے اطمینان ہے اپنا مقالہ پڑە رے تھے 
ان کے مقالے کے چند فقرے آج بھی میرے نہاں خائہٴ قاب میں موجود ہیں اور 
ان کی گوی میں نے کئی بار ختلف اوقات میں سی ے ۔ موضوع تو اس وقت 
صحیح طور پر یاد نہیں ء شاید فنون لطیفہ کے متعلق اقبال کے نظرے ہر بحث تھی ۔ 
اس مقالے کے دوران انھوں ےۓ بڑے جوش ہے خلق_ قرآن کے مشہور واقعے کا 
ذکر کیا ۔ جب انھوں لۓۓ امام احەد بن حنبل رحمتہ اللہ علیہ کی عزمت کا ذکر 
کیا تو ان کی آواز میں عقیدت اور حبت کی جھلک مایاں طور پر حسوس ہوق 
تھی ۔ کم از کم ہسں ےۓ ضرور اے عحسوس کیا ۔ ان کے یہ الفاظ آج بھی 
میرے کانوں میں گویچ رہ ہیں ؛ جب وہ امام احمد بن حبل کی زبان سے کہ 
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رے تھے کہ ”'میرے سامنے قرآن اور احادیث ہے کوئی سند لے آؤء میں اس کے 
آگے سر تسلیم خم کر دوں کا ء نمھارے یہ عقلی دلائل مجھے قائل ند کمر سکیں گے ۔)' 
جب میں کہپتا ہوں کہ سید عابد علی کے ان الناظ کی گویج میرے کائوں 
ہیں آج بھی سنافئی دیتی ے تو یقین مالیے اس میں کسی قسم کا سبالغم نہیں یہ 
سو فیصدی حقیقت ے ۔ میں نے زادگی میں‌کئی ہار ان الفاظ کو اپنے قلپ کے کانوں 
سے ەنا ے اور پھر اس وقت میرے دل کی آنکھوں کے سامنے یونبورسی ہال کا 
مان ؛ لوگوں کا اجتاع ؛ وہ مقدس :دن جب یوم افبال منایا جا رہا تھا ء میرے 
دل میں اقبال کیک تعام سے دل بستئی ء سبھی لا مجموعی تصور میرے قاب پر 
پوری طرح جھا جاتا رہا ے اور اس میں سید عابد علی عابد کی تصویر پوری طرح 
تنایاں جھلکتی نطر آىی رہی ۔ 

ممکن ہے اس کی وجہ یہ ہو کہ میں ان دنوں اول_ حدیث ہے لہ ضرف 
منسلک تھا بلکب اس مذہب کا بڑے ائیاک ہے مطالعد کر رہا تھا اور جھے اس 
سملک ہے ایک طرح کا روحانی لگا پیدا ہو چا ىها ۔ لکن اس کے باوجود 
میرے اس ذہنی اور قلبی تاثر میں سید عابد علىی کے الفاظ نے بڑا گہرا نتش 
چھوڑا جو شاید میری زندکی کے آخری دنوں تک میرے ماتھ رے کا ۔ 

بعد میں جب میں بزم افبال اور پھر ادارۂ ثقافت !سلامید ہے منسلک ہوگیا 
تو میرے تعلقات سید صاحب ہے قائح ہوتۓے ۔ پہلے نو میں ۓ انھیں عض درر 
سے دیکھا ىهاء اب مجھے ان سے بانی کرے اور ختاف علمی مسائل ہر نبادلہٴ 
خبال کرئۓ کا موقع سلتا رہا ۔ سید صاحب ان د:وں دیال سنگھ کااج کے ہوسٹل 
ے ماحقہ مکان میں رہائش پذیر تھے جو ا پریس روڈ پر واتم ے ۔ 

سید صاحب فارسی ادب اور تار میں انک منعرد متام رکھتے تھے اور ان 
جلسوں میں عام طور پر ایران اور ایران ہے متعاق موضوعات ہر بادیر وی تھیں ۔ 
کسی زماۓ میں حافظ محمود خاں شیرائی مرحوم کی ایما پر میں نے خواجہ حافظ 
شیرازی پر مضامین لکھے تھے جو سہ ماہی ”اردو“ میں شائع ہوۓے تھے ۔ جب بہ 
اورنگ آباد ے نکلا کرتا تھا ۔ یہ مضامین شیرانی سرحوم کی ”بنقید شعرالعجم“ کے 
سلسلے کی کڑی تھے ۔ میں ےۓ چونکہ بعد میں فارسی چھوڑ کر فلسغے کی طرف 
توجم کر ی تھی ء اس لیے یہ مضامین حانظے ہے اٹر چکے تھے ۔ انھی جالس میں 
عاہبد صاحب نے جھے ان مضامین کی طرف توجء دلائی اور ترغیب دی کب میں 
دوبارہ فارسی ادب کے ءیدان میں کچھ کام کروں ۔ افسوس ے کہ میں ان کی اس 
خواہش کو پورا لہ کر سکا مگر ان کے اور میرے درںیان یہ ضرور طے پایا کہ وہ 
ایرائی ادب کے متعلق مضامین سہماپی ''اقبالە“' کے لیے باقاعدہ لکھیں گے ۔ چنانچہ 
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جہاں تک جھے یاد آتا ے ؛ انھوں نے باہا طاہر عریاں ء حائظ شیرازی اور غاٹائی 
شرواتی کے تعلق مضامین لکھ کر مجھے دے جو ''اقبالۂ؟ ہیں مختلف وقتوں ہیں 
شائمع ہوۓ ۔ وہ انگریزی اور اُردو دونوں میں روانی ہے لکھتے تھے ۔ لیکن یں 
بات یاد رکھۓے وا ی ے کہ سید صاحب کی عادت تھی کہ وہ دوسروں ے 
لکھواے تھے ء نشکل ہی کبھی انھوں نے خود اۂی قلم ہے کچھ لکھا ہو ۔ وہ 
اسلا کراتے حاے تھے اور بعد میں بھی کبھار اس پر نظر اُئی بھی کر لیا 
کرۓے تھے ۔ 

ایک دوسرا موضوع جس ہے انھیں ھت زیادہ دلچسہی تھی ؛ وہ فارسی ؛ 
ُردو اور پنجابی زبان کا باہمی رشۃء تھا ۔ ایک دں کہنٴے لکے کہ اس دلچسبی 
کا آغاز یوں ہوا کہ جب دیال سنگھ کالج میں فارسی پڑھہاۓے تھے تو ایک 
پہلڈر نۓ ان سے ایک فارسی لغت تیار کرۓ ی فرسائش کی ۔ اس پر انھوں ۓے 
شاید الف یا ب تک کام گیا ہوگا ۔ وہ لغت تو مکمل لہ ہو سی لیکن ان دو 
حروف ہے ڈروع ہوے والے الفاظ کی تحقیق لے چند نظریات ٹائم کرۓ میں ان ک 
مدد کی ۔ چٹانں ان کا خیال تھا کہ قدیجم فارسی اور سنسکرت کا درمیانی رشتہ 
پنجای زبان سے ۔ اس سلسلے میں وہ کی ثالیں پیش کرۓے تھے ۔ ایک مثال یاد 
آ رہی ہے ؟ فارسی زبان کا شہور لفظ ”گبر؟' ہے جو زرتشی کے لیے مستعمەل 
ہوٹا ے ۔ اس لفظ سے ساد خوبصورت جوان رعنا ہوتا تھا ۔ اس تصور کے 
ژیر اثر پنجاب ہیں لفظ ''گبھرو““ اسی مفہوم میں استعال ہوتا ہے ۔ موضوع کی 
دلچسپی کے باعث عابد صاحب لے "اقبال ریویو؟ کے لیے ایک مضمون لکھا جس کا 
عنوان تھا ”ملی اور لسانی زوال پذیری؟' ۔ یہ مضمون جولائی ۵ہو ۱ع میں شائع 
ہوا ۔ اس میں انھوں ۓ ابت کرئے کی کوشش کی کہ قوم کا اخلاق اور سیاسی 
ژوال الفاظ کے صحیح مفہوم میں تبدیلىی سے عیاں ہو جاتا ے ۔ 

سید صاحب کو فاونِ لطیفہ سے بھی بہت گہری دلچسپی تھی اور اس موضوع 
کے مختلف پہلوؤں پر اکثر تبادلمٴ خیالات ہوتا رہا ۔ وہ موسبئی کے علمی و فی دواوں 
پہلوؤں سے آشنا تھے اور جھے یاد آتا ے کہ ایک داع میں ۓ اپنے دوستوں کے 
ساتھ ان کے ہاں گاۓ کی ایک شاندار عفل میں حصہ بھی لیا تھا ۔ یہ ان دنوں کا 
واقعم ے جب وہ ۱ پریس روڈ والے ىکان میں رہتے تھے ۔ ان کے اسی ذوق کو 
مد نظر رکھتے ہوئے مسلم فلسفے کی تاریج کی دوسری جلد کے لیے میاں ىچد شریف 
مرحوم نے ان ہے فنونِ لطیفہ پر ایک مضمون لکھوایا جس میں انھوں نے مسلانوں 
کے چند فنون کی تار بیان کی ے ۔ مثلرٌ خطاطی ء جلد بندی ؛ ظروف سازی ؛ 
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لکڑی ؛ ہاتٹھی دانت اور شیشے وغعرہ پر میناتاری اور اسی طرح کپڑوں اور 
قالینوں گی ٹکارش وغیرہ وغیرہ ۔ 

ویسے تو سید صاحب بزم اقبال اور مجلسِ ترقِ ادب ہے شروع ہے واہستہ تھے 
لیکن جب وہ ”'صحیفہ“ کے ایڈیٹر مقرر ہوۓغُ تب ے وہ روزائم دفتر میں اآۓ 
لگے اور اس طرح ان ہے ملاغاتوں کا سلسلہ بھی زیادہ ہوے لگا ۔ ادارۂ 
ثقافت اسلامیہ ء بزم اقبال اور چجلس ترق ادب کے دفاتر ایک ہی عارت میں 
فائم ہیں ۔ مرحوم حلیفہ عبدالحکم کی کوششوں سے یہ عارت ادارۂ لثقافت اسلامی, 
کے لیے حاصل کر لی گئی تھی اور بعد میں جب حکومت ہنجاب نے بزم, افبال 
اور اس کے بعد مجلس ترق !دب کے ادارے قائم کیے تو خلیفب صاعب ے 
کمال فراخ دلں سے ان کو بھی اسی ارت ہیں دفٹر قائل کرتے کی اجازت دے دی ۔ 
ادارۂ ثُاقفت اسلامیں سکزی حکوسب سے منسلک نیا اور یہ دونوں ادارے 
صوبائی حکومت کے قائم کردہ تھے ۔ 

خلیفد عیدالحکیم مرحوم کی مجلسیں بڑی ناچءپ اور فکر انگیز ہوا کرتی نھیں 
اور بعس دلفعب سید عابد علىی عاہد بھی ان محلسوں میں شامل ہوے تھے ۔ 
اس طرح ان سے گفتگو کرۓ اور ان کی باتیں سانے کے اور ریادہ مواقع حاصل ہوۓ ۔ 
جہاں تک بجھے یاد ے بعض دینی مباحث میں انی راۓ بڑی صائب ہوق 
تھی اور اختلاف کی صورت میں وہ اپنے موقف کے حق میں کا وزنی دلائل پیش کیا 
ا ا ا 

بعد میں کچھ ایسے حالات پیش آۓ کہ ان کا دفتر میں روزانہ آنا بند ہو گیا 
اور وہ گاے بہ گے آتے اور جب آتے تو نھوڑی دبر بعد چلے جاۓ ۔اس طرح 
ان ہے ملاقاتوں کا سلسلہ تقریباً غتّم ہو گیا ۔ ایپریس روڈ والے مکان ہے نکل کر 
وہ گلبرگے کے ایک مکان میں جا ہسے ۔ ایک دفعہ سنا کہ وہ بیار ہیں تو میں ان 
ہے ملئے وہاں گیا ۔ معلوم ہوا کہ اب وہ صحت یاب ہیں ۔ میں ۓ انھیں ایک کناب 
دی ہوئی تھی جو ایک شخص کی ای یادداشتوں پر مشل تھی اور وہ اس پر پیش 
لنظ لکھوانا چاپتا تھا ۔ یء کتاب میں نے ہی سید صاحب کو دی تھی ؛ لیکن کچھ 
بیاری کے باعث اور کچھ دوسری وجوہ سے وہ یہ پیش لفط نہ لکھ سکے اور انھوں 
ے مسودہ واپس کردیا ۔ 

ایک دفعد مبری ملاقات صدر والے مکان میں ہوئٹی تھی جہاں وہ شاید آخر 
تک مقیم رے ۔ ان کا دعلق ”'صحیفہ““ ہے ابھی قائم تھا لیکن ان کی صحت چت زیادہ 
گر چکی تھی اور اسی باعث داید وہ اس طرح کام لە کر سکتے تھے جس طرح ان 
سے توقم کى جاتی تھی ۔ہارے ہاں بدقستی سے صحیح قسم کے ادیبوں اور 
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عالموں کے لیے عض ان کے علم و فضل کے لحاظ سے کوئی قدر و قیمت نہیں بلکەه 
اگروہ کسی عہدے پر متمکن ہیں تو ان کی آؤ بھگت کی جاتی ے اس لیے نہیں کہ 
وہ صاحبِ علم ہیں بلکہ اس لیے کہ وہ ایسی جکہ ہیں جہاں وہ لوگوں کو واز 
نکر نے 

میری ان کی آخری ملاقات کراچی میں ہوئیء جب وہ یوم اقبال کے سلسے 
میں یہاں آۓے تھے ۔ یعقوب توفیق مرحوم بے چند مال بڑی شان ہے یوم اقبال 
کی تقریبات کا انتظام کیا تھا ۔ عابد صاحب شاید ۹۹۸ ۱ع کے یوم اقبال کے موقع 
ہر تشریف لاۓ تھے ۔ میری ملاقات جلسہ گاہ میں ہوئی ۔ کا دیر تک ہم “پرانی 
یادوں کو تازہ کرے رے ۔ وہ ممجد فلاح حلقہ سوسائی میں کسی عزبز کے 
ہاں مقیم تھے ۔ میں نے ان کا پتا لکھ لیا ۔ بعد میں بہت کوشش کی کہ وہ مان 
مل سکے لیکن بد قسمتی سے میں کامیاب نہ ہو .نا اور اس طرح میری ان سے 
طویل ملاقات ئہ ہو سی ۔ ایک دو دغفعہ لاہور جاۓ کا اتفاق ہوا لیکن بعض 
جبوریوں کے باعث میں ان سے نہ مل سکا جس کا مجھے افسوس رے گا ۔ 

وہ شاعر بھی تھے افسانہ نگار اور "ٹیل نار بھی اور ریٹیو ہے بھی اے 
گاے ان کی آواز گونجّی رہتی تھی ۔ وہ فارسی اور اُردو ادب کے بلند پایە نقاد بھی 
تھے لیکن زندگی کے آخری دنوں میں جب وہ ہر قسم کی آسااشوں سے محروم تھے ؛ 
ان کی صحیح وفدر نہیں کی کی ۔ خدا انھیں اپنے جوار رحمت میں جگہ دے ۔ 


یں 


میاں سعیدالرحان (ہشاور) 
تاریخ ہائے وفات 


غسرو ملکر معئی عاہد علی عابد 
آە آہ غم_ سید عاہد علی عاہد 
لیک طبع ؛ لیک طینت رفٹ 
واے پاک سبرت رفت 

غم_ فرقت_ سیا عاہد 


فصیح_ ملک چراغ اجمن ادب سید عابد علی عابد -۔۔ 





ہلقیس عاہد علی 
کاروان گذراں 


عابد صاحب ےر گئۓے اور میں لب گور ؛یٹھی ہوں ۔ ند معلوم کب ہوا کک 
جیوثکا آۓے اور اڑا کے لے جاۓ ۔ ایسی حالت میں وحید عاحب کہتے ہیں 
عابد صاحب کی اد زندگی پر مقالہ لکھو ۔ بوائی ! میرا تو یہ میدان بھی نہیں ۔ مقالہ 
نکھنے کو ایک ے ایک مقالہ نکار بیٹھے ہیں ۔وقت ہر لکھ دیں کے ۔ گھبرائیے نہیں۔ 
بای رہی ان کی نجی زندگی نو ادیبوں کی زندی اہی تو نہیں ہوتق ء اس کے ہزارہا پھلو 
ہوے ہیں ۔ جس نے جو پہلو جھانک :کے دیکھا وہی لکھ مارا -- اور یہ ادیبوں 
ہی پرموقوف نہیں ؛ ہر انسان کی زندگی کے کئٔی پہلو ہوتۓ ہیں ۔ ان میں دکھ بھی ہیں 
کھ بھی ۔ تو اسی طرح عا,د صاحب کی زندگ میں بھی کئی دکھ کے او کی 
مکھ کے لمحات ہوں گے ۔ مگر اس حفل میں کسی دردناک بہلو کو چھیڑنا مجھے 
مقصود نہیں ۔ کسی کی نجی زندگی ے پڑھنے والوں کو یا دلچسبی ہو سکتی ے ۔ 
اس نمبر میں تو ہمیں مل بیٹھنا مقصود ے ء سو انسان اگر مل کے بیٹھے نو ایمی 
باتیں ئە کرے ج و کسی کے ذہن پر بار ہوں ء کسی کا دل “دکھاۓ کا موجب ہوں ۔ 
بلک ہنسی خوشی سے وقت گزارے اور ایک دوسرے کی صحبت سے وقت اچھا 
کاٹ لے ۔- تو میں آج آپ کو وہ وقت یاد دلاؤں گی جس زمالہ اچھ! تھا ء لوگ 
اچھے تھے ء ان کے دل اچھے تھے ۔ اس ے میرا یہ مقصد نہیں کہ خدانوا۔۔تہ اب 
لوگ اچھے نہیں رےء بلکہ وہ لوگ جو اب اس جہہان فانی میں نہیں رے ؛ جن ک 
وج ے عفلی طربناک ہوا کرقی تھیں ء جن کی بات بات میں لطبفے پیدا ہوے 
تھے ۔ جو باتوں میں فرد اور شەخصیتوں میں برق تھے ۔ ایسے لوگوں کا یکجا جمع 
ہونا شاذ و نادر ہوتا ے ۔ لیکن کچھ اتفاقات ایسے ہوۓ کہ لاہور میں یہ ساری 
شخصیتیں جمم ہو گئں جن میں ہے بعض خدا کے فضل ہے یقید حیات ہیں اور بعض 
نظروں ہے اوجھل ہوگئیں ۔ یہ رو وع تا 8۵۰ ع کے تذکرے ہیں جب یہ لوگ 
لاہور میں جمع ہوۓ .. ان میں ہطرس بخاری ؛ ڈاکٹر تائیر ء ڈاکٹر سید عبدالل ؛ 


(۳۴۱ 


برگسی 


صوق ٹیسم ء فیض احمد فیض ء عابد علىی عابد ء امتیاز علی تاج ء سب ہی لوگ 
شامل تھے ۔ شام چھ سات مجے ہے رات بارہ ایک محے ٹک ان ى عفل کسی لءە 
کسی گھر میں جمتی ة کروی ہیں سے اؤر تل بایان پوت ات لی باون ہی 
ڈاکش تقائیر سر فہرست تھے ۔ ان کے لطیفوں ہے عاہد صاحب سب سے زبادہ عظوظ 
ہوۓ تھے ۔ چولکہ ان 'وگوں کی بیویاں بھی ساتھ ہوئیں تھیں اس لیے سب لوگ 
اکٹھے بیٹھتے تھے ۔ پھر پھاجڑیاں چھوڑی جاتی تھیں ۔ ایسے ہی وقت میں ایک بار 
تائیر صاحب وو جوتی بہن کے آئے ء جو وہ اسی روز کناری وو 


کے لالۓے تھے ۔ مجھ ہے سخاطب ہو کے کہنے لگے میری سلم شاہی ہلا 
آپ ے؟ سے کا ٤‏ ماشا الد ہہت خوبصورت س ماد مومو 
شعر یہ سن لو 


یا ننگ نہ کر ناصح_ اداں بجھے ابنا 
یااچل کے دکھا دے دہن ایسا کمر ایسی 

جب دوسرا مصرع ادا کرتے تو چھوۓ چھوئۓے قدم اٹھا کے کمر لچک 
کے بار بار آدھا مصرع پڑھنے جاے ۔”'یا چل کے دکھا دے -۔- یا چل کے 
دِکھا دے -۔ یا چل ۓ دکھا دے ۔۔““' ساتھ ساتھ چال بھی دکیھاتے جاے 
۔۔ ان کے پڑھنے کا طریقہ اور معشوقانہ چال کی نقل اور اشارے دیکھ دیکھ ٴّئر 
سب دوست بہال ہوۓے جاۓ تھے اور عاہد صاحب بہت کھل کر ہنستے تھے۔ اس 
بات کا چرچا کی روز رہا ۔ 

ایک بڑے ہاۓے کے شاعر تشریف لایا کرنۓ تھے ذرا سے نکلف سے آ 
تھے ۔ ڈاکٹر قاثیر نے اپنا ایک شعر انھیں سنایا ۔ وہ کہہے لکے ''نائیر ! معاف 
کرنا تم تو علم کے زور ہے شعر کہتے ہو ۔“ تائیر صاحب نے قالبدم 
یں فقرہ کسا ''یار! شکر ے تمھاری طرح ے علمی کے زور سے نو نہیں کہتا ۔ٴ 
عابد صاحب کہے لگے ”ایر کبھی تو بخشا کرو“ یہ بات نہ تھی کہ واقعی 
ے علمی کے زور ے شعر کہا جانا تھا بلکہ بات یہ تھی کہ تائُس عاحب کبھی 
'چوکتے نہ تھے۔ اسیک سے بپطرس نئےنئے آۓےْ تو وہیں کی باتیں زیر بحث رہیں۔ ایک 
روز وہاں کے کسی سٹور کا قصہ چل نکلا ۔ بخاری صاحب ہے لگے '”'دنیا کی کوڑ, 
شے نہیں جو وہاں ہے دستیاب نہ ہوی ہو۔ بالوں ی پن ہے شروع کرو اور کھڑے 
کھڑے سوٹر گاڑی کا سودا کر لو ۔“'صوق تبسم بھی پاس تشریف رکھۓے تھے؛ کہنے 

لگے ”کال ے بھی اسریکہ کا سٹور نہ ہوا ؛ موچی دروازہ ہوگیا “ بُاری صاعب 
ایک جگہ پر بیٹھتے لہ تھے ۔جب ان کا بس چلتا سب جنوں کو موٹر میں لاد لے 
اور چل دیتےگھوہنے ۔ اس گھوہنے بھرۓ میں انھوں ۓے ثنوں پٹرول پھونجا بد٣‏ 


بس 


تھوڑی دیر ایک جگہ پر بیٹھتے اور پھر اٹھ کھڑے ہوے۔ یار یں بیٹھ رہنے میں کیا 
“نک ہے ء چل وکہہیں گھومیں ۔ ایک ہفتے کی شام کو سب لوگ میرے گھر میں 
جمع ہوۓے ۔ کھانا واناٴ ٹھا کے بخاری صاحب نے اہنی بیگم صاحبہ کو تو بٹھایا 
میرے پاس اور خود سب لوگ حسب, معمول گھومنے نک لگئے۔ رات ایک بے تک 
ہم لوگ انتظار کرۓے کرتے تھک گئے ۔ ایک بجے نے قریب آۓ ۔اتی جلدی 
میں نھے کہ کچھ بات نہ ہو سی ۔ دوسری شام جب ہاری ملاقات ہوئی تو یہ مع 
کھلا کہ رات اتی دھر کیسے نوا ؟ دیر اس طرح ہوئی کہ دوستوں کو سوٹر میں 
بٹھا کے گھوستے ہوۓ اتی دور نکل گئے جراں ادھر اُدھر بہت کم آنادی تھی ۔ 
گرمیوں کے دں تھے ء سخت پیاس لگی۔ پافنی کا کہیں نام و نشان نظر نہ آیا اور ایک 
چھوٹی سی دوکان لی بی ممٹاتی نطر آنی ۔ 'تفاق ہے وہ ۔وڈا واٹر کی دکان تھی ء 
بخاری صاخب نے کہا کہ بھی ایک درجن لی دے دو؛ ہم سب لوگوں ےٗ اہی 
اپنی جبہبیں ٹٹولیں ۔ سب ے سب شاعر مزاج آدمی , بھلا کسی کی جیب میں پیسد 
کہاں ۔ بخاری صاحب کچئے لگے ''بھیا تم ہمیں پانی پینے دو ء ابھی ہم گھر ے 
پسے لا کر ادا کئر دیں گے ۔؛“ دوکان والا بیچارا چھوٹی سی دوکان رکھے ہوئۓ تھا 
روں صورت بنا کے کہپنے اگا ”بابو جی میں غریب آدمی ہوں اور آپ لوگوں ہے 
واقف نہیں ہوں ؛ کیا معلوم آپ لوگ آئیں لہ آئیں . آپ کوئی چیز گروی رکھ دیں تو 
میں آپ کو لیمن کھول دیتا ہوں ؛ ورنہ محبور ہوں ۔“' بخاری صاحب بھت طبش میں 
آۓے ؛ گاڑی اسٹارٹ کی ء گھر میں آ کے رقم نما ی اور پھر اسی دو کان پر ہلٹ کر 
گئے ء بیاس بجھائی ء رقم ادا کی اور اس طرح دس سیل آنے اور دس میل جانۓ میں 
کاق وقت صرف ہوگیا ۔ جب انھوں نے دیر ہے آنے کی وجہ بتائی اور ساتھ دوکان‌دار 
کا سلوک پیان کیا تو ہم ہنستے ہنستے دوھرے ہو گے ۔ بخاری صاحب خود کم 
ہستے تھے اور دوسروں کو زیادہ ہنساے نھے ۔ 

چند روز ایسا اتفاق ہوتا رہا کہ ہم میں ہے کوئی بخاری صاحب کے گھر 
تپ جا سکا وه حسب'ر معمول روزمسہ آے رے لیکن ایک دن !نھوں ے خەا ہو 
کے کہا کہ میں پرگز آپ کے گھر نہ آؤں گا ء عزتِ ءس کی خاطر -- جب ٹکہ 
آپ لوگ سب کے سب میرے گھر نہ آئیں کے ۔ ان دنوںٴ ٹچھ ایسا انفاق ہوا کہ 
نسی بھی کی بیاری کی وجہ سے ہإرا جانا چار پاب روز پھر لہ ہو سکا ۔ ایک دن 
دوہر کے وقت سخت آندعی اور جھکڑ چلا شروع ہوگیا اور سانھ بارش اس زور ىق 
کہ خدا کی پناہ ء بادل گرجتا اور مجلى رہ رہ کر چمکتی ۔ ایسے میں کیا دیکھی 
ہوں کس چھٹری ہاتھ میں لیے ہتلون کے پائنچے چڑھاے خاری صاحب چھاجوں 
پانی میں بھیگتے چلے آ رے ہیں۔ آے ہی سب کو بخاطب کر کے کہنے لکے کہ 


٣۳ 


یہ نہ سمجھنا میں آپ لوگوں سے ملئے آیا ہوں ؛ ہرگز نہیں ء بلک یہ ب:اۓے آیا 
ہوں کہ سخت بارش کی وجہ ہے آپ کے احاطے کی دیوار گر پڑی ہے ء اسے مرمت 
کرا لو ! خدا حافظ ۔۔ ی۔ کہ کے واہس مڑے لیکن بچوں نے پکڑ لیا ء اصرار 
کر کے بٹھایا ء نہ آۓ کی وجہ بیان کی اور پھر طے ہو گیا کہ شام کو ہم لوگ 
یں گے ۔ بخاری صاحب مل بیٹھنے کے بہت رسیا تھے اوریہ حقیتت ے کہ دل کے 
بہت اچھے تھے ء عبت اور ہمدردی کا جذب دل میں بت تھا اس لیے کسی کی 
ذرا سی تکلیف نم دیکھ سکتے تھے ۔ میں سوچٹی ہوں یہ لوگ کہہاں گۓے جن 
کی وجە سے دنیا جیتّی تھی ۔ کیا مس گئے ؟ -- رے نام اللہ کا ۔-۔- 

ان لوگوں میں سے اب صوق صاحب کا دم غثیمت ہے ۔ کبھی کبھی 
ٹیلیویژن پر ان کی صورت نظر آ جاتی ے تو دل یہ پکار اُٹھتا ے ”ابھی کچھ لوگ 
باق جج 
صوق صاحب کی اہلیہ حترمہ وفات پا گئیں تو وہ ابنی بچیوں کے بہلاوے 
کی خاطر ان کی سہیلیوں کے لیے پکوان پکوایا کرے تھے اور پکوان بھی کوؤ 
چھوٹا موٹا نہی ؛ دس دس بیس بیس آدمیوں کا کھانا ۔ عابد صاحب کہتے تھے 
کہ صوف تبسم کے گھر کھانا کھانے کا مزہ آ جاتا ے ۔ 

اور پھر ان سب کے درمیان اور سب ہے الگ فیض احمد فیض بیٹھے ہوے 
کیرے کہۓ کو کر ہے ال کہ کر اتد !کر پرے اسازخ سسائت 
ورلہ خاموش بیٹھے اپنا دلفریب تبسم بانٹا کرے -- ان کی بیہم اور دونوں بچیاں 
اکثر آتی جاتی ری تھیں ۔ جب بیگم فیض نے پاکستان ٹائمز میں ملازست کی نو 
میں کبھی کبھی لیل و نہار کے دفٹر جاے ہوئۓے انھهیں ملا کرتی تھی ۔ ایسی 
باہمت عورتیں کم ہوق ہیں ۔ میں اب بھی انھیں یاد کیا کرتی ہوں لیکن ملے 
مدتیں ہو گئیں ... 

امتیاز علی تاج صاحب اور ڈاکثر سید عبداللہ شام کی مفلوں میں شاد و نادر 
ہوے تھے ۔ ڈاکٹر صاحب کی بیگم تو پردہ کرتی تھیں اور ڈاکٹر صاحب ان کے 
بغس آے نہ تھے ۔ چولکە میری پکی سہیلی تھیں (اب بھی ہیں) اس لے آتا بھی 
ضروری تھا ۔ چنانچم یہ لوگ چار پاپچ بجے آیا کرتۓ ؛ گھڑی دو گھڑی بیٹھے ء ہم 
دونوں نے الئدر بیٹھ کر باتیں کیں اور ڈاکٹر صاحب نے باہر عاہد صاحب ہے 
ملاقات کی ء پھر چاےگئے ۔ سید امتیاز علی تاج صاحب گوشہ نشین آدمی تھے ہ ان سے 
کبھی کبھار کسی تقریب میں ملاقات ہو جاتی ء اسی طرح ان کی بیگم صاحبہ ہے ۔ 

اس حفل میں جب کبھی سوسیقی کا ذکر چل نکلتا تو عابد صاحب پیش پہش 


تہ 


ہوۓے ء؛ خوش مذاق تو ید سب ہی لوگ تھے ؛ حہاں تک جھے یاد ے موہیقی 
کہ علم کا دعویٰ عاہد صاحب کو بی تھا ۔ ند معلوم اوائل عمر ہی ہے آائیی يد 
شوق تھا یا یہ گجرات پنجاب کی آب و ہوا کی وجہ تھی یا صحبت کا اثر تھا ۔ ہر حا 
عاہد صاحب کو موسیقی سے ے حد شغف تھا ۔ غود ان کی آواز اچھی نب نھی 
لیکن اچھی آواز سننے کے بہت شوقین تھے ۔ یہ شوق انی کب پیدا ہوا ؟ گجرات 
کی سرزمہن ے ان کا کبا تعلق تھا ؟ یہ ایک الگ قصہ ے ۔ کہیے تو یہ بھی 
سناتی چلوں ! . 

۲ع میں جب عابد صاحب دیال سنگھ کالج ہیں ملازم ہوۓے ہیں تو 
ان دنوں بھلہ صاحب دیال سنگھ کااچ کے پراسپل تھے ۔ عابد صاحس کرھی لبھی 
ان ہے ملئے جایا کرے تھے ۔ ایک روز انھیں ملئے گۓ تو ڈرائنگ روم میں 
ایک بزرگ عورت بھلہ صاحب کی بھی کو گود میں لے بیٹھی تھیں ۔ کافی دبر یں 
لوگ ڈرائنگ روم میں بیٹھے رے لیکن تعارف نہ ہوۓ کی وجہ ہے ایک دوسرے 
سے کوئی بات نہ کی ۔ وہ نزرگ یىی بار بار ان کی طرف دیکھٹی اور نظریں نیچی 
کر لیتی ہ آخر وہ چپ چاپ آٹھ کر اندر چلی ای ۔ بڑی دیر کہ بعد بھلہ صاحب 
ناہر تشریف لاۓ اور ہنستے ہوۓ کہہے لگے ؛'عابد تم ہی بی معا حل کرو“ 
عاہد صاحب نے کہا ”' کیسا مع ؟'؛ کہنے لگے ”ید بی بی جو ڈرالنگ روم میں بیٹھی 
تھیں ب؛ہ میری ساس ہیں ؛ تمھارے منعلق پوچھتّی تھیں کہ یں کون آدمی ے ۔؛ میں 
نے کہا ''یہ دیال سنگھ کالج میں پروفیسر ہیں اور دو سال ہے تال ہیں کام کر رے 
ہیں ء عاہبد علی ان کا نام سے ٰ' لاہور کے رہنے والے ہیں ء فارسی اں کا مضمون ے 
اور اچھے لائق آدمی ہں ۔ لیکن کیوں ؟ آب کیوں پوچھتی ہیں ؟“' کہے لگیں 
''ہرگز نہیں ' یہ آدمی گجرات کا رنے والا ے اور وکیل ے ۔ میں چار سال گجرات 
کے پیلتھ سنٹر میں کام کرتی رہی ہوں اور اس کے گھر آتی جاتی رہی ہوں ۔ اس کے 
گھر دو بچے میرے ہاتھوں پیدا ہوۓ ء اس کے تمام رشتەدار گجرات میں رہتے 
ہیں ۔ میں ان لوگوں کے گھر میں بھی وتتاً فوقاً جاتی تھی ۔ سم کس طرح کہتے ہو ئہ 
ِء لاہور کا رہنے والا ے ۔“ یہ بات سن "ثر عابد صاحب کھکھلا کر ہاسنے لگے 
اور جب ساری بات کُھلی تو کا دیر ہنسی ٹھٹھہ ہونا رہا ۔ وہ بات کیا کھلی 
اس کا قصہ یوں ے ۔ 

ۓءع میں جب ہاری شادی ہوئی تو عاہد صاحب ہے ایل ایل بی ئرکے 
پریکٹس شروع کر رکھی تھی ۔ ایک تو لاہور بڑا شہرء پھر یں نئے نئے آدمی ؛ یہاں 
وکالت چلنے کا ذرا کم اسکان تھا ۔ چنا چہ ان کے والد صاحب ے مشورہ دیا کہ 


۳۴۲ 


تم گجرات جا کر پریکٹس کرو ۔ وہ چھوٹی جگہ ے اور تمھارے ۔سرال والے بارسوخ 
آدمی ہیں ء تمھارٹی مدد کریں گے اور رہنے کے لیے تمھیں مکان بھی دے دیں گہ ۔ 
یہ ساری باتیں طے کر کے میں گجرات اپنے میکے والوں میں جا بسی ۔ ہارے 
مان کے لزدیک ہی پیلٹھ منٹر تھا اور یہ بی نی یعٔی پھلہ صاحب کی, ساس وہاں 
ہیلتھ وزیٹرس تھیں ء ۔سز تھایا ان کا نام تھا اور بہت خوش اخلاق عوت تھی ۔ 
اور واقعی مہرے ہاں دو مج ان ہی کے ہاتھوں میں پیدا ہوۓ اور متواتر دو 
تین سال میرے پاس ای کا آتا جانا رپا ۔ بھلہ صاحب کی بیگم یعنی مسز تھایا 
کی بی ان دنوں لاہور میں ایم ۔ اے کر رہی تھیں اور کبھی کبار چھٹیوں میں 
آ جاتی تھیں ۔ ظاہر ے کم ابھی ان کی شادی نہ ہوئی تھی اور جب شادی ہوئی 
تو ہم لوگ گجرات چھوڑ چکے تھے ۔ 
گجرات کی سرزسین ہے جو ان کا نعلق تھا وہ مہں ۓ آپ کو بتا دیا ے ۔ 
باق رہا صحبت کا اثر؛ اس کی تکمیل کیسے ہوئی ؟ یہ بھی سنیے؟ ان تین سالوں 
کے دوران میں جو ہم لوگوں نۓ وہاں کاۓ ء اتفاق ہے چند اینے لوگوں سے 
ملاقات ہوئی جو ان دنوں یکتاۓ زمائم تھے ؛: جسٹس بدیع الزمان کیکاؤس ؛ 
تصدق حسین خالد ء مشہور موسیقار رفیق غزنوی ۔ بدیع الزمان کیکاؤس صاحب 
جو خود بھی گجرات کے رہئے والے ہیں ء ان دنوں وکالت کرے تھے ۔ تصصدق حسبن 
خالد صاحب بطور جسٹریٹ وہاں تعینات تھے ۔ اور رفیق غزنوی رہتے تو پشاور 
میں تھے لیکن غالد صاحب سرحوم کے سانھ ان کے گہرے دوتانہ تعلقات تھے 
اس لیے آۓُ دن خالد صاحب کے گھر موسیقی کی حفلیں جمتی نھی اور ہم مذاق 
لوگ وہاں جمع ہوے تھے ۔ عابد صاحب ایسی حفلوں کے رسیا اور اچھی آواز کے 
شیدائی ۔ رفیق غزنوی صاحب کی آمد کے بعد دنیا و مایا بھول جاے تھے ۔ ان 
کے لیے دن رات میں فرق نہ رہتا ۔ رفق غزنوی صاحب کی راگداری ء ان ک 
مدھ بھری آوازء ان کے بتاۓ کا اندازء فارسی‌دان ہونۓ کی وجہ ے ان لا 
لہجہ اور تفظ ؛ ان سب باتوں کے ساتھ ان کی شخصیت اپنا جواب آپ تھی ۔ 
اس میں کوئی شک نہیں کہ جو راگ ایک دفعہ اٹنھوں ےٗ سمجھا کر سٹا دیاء 
پھر وہ بھولتا نہ تھا ۔ میں تو اس حفل میں کم گئی اور ہم لوگ اندر پردے 
میں بیٹھتے تھے ۔ چنانچد بچوں کی وجہ ے جلد اٹھنا پڑتا ؛ اس لے زیادہ وقت 
شامل نہ ہو سکتی لیکن عابد صاحب خود شوقین ؛ عورتوں والے جھگڑے 
بکھیڑوں ہے آزاد ء رات گیارہ بے ہے صبح چار بے تک محفل میں شریک رہنے تھے ۔ 
یہاں انھوں ۓ راگداری کا علم سیکھا اور اپنے وسیع مطالعے کی وجہ ے تکمیل 


٣خ‎ 


تک ہچایا ۔ اس کے بعد یں حفُل بھی برخاست ہو گئی ؟ کیکاؤس صاحب لاہور 
پائی کورٹ میں پریکٹس کرۓ کے لیے چلے گئے ء خالد صاحب ببرسٹری کرۓے 
کو انکلستان روائہ ہو گئے : رفبق غزنوی عالباً بمبٔی چلےگئے اور عاہد صاحب ۓے 
گجرات چھوڑ دبا اور لاہور آ کر ایم ۔ اے فارسی میں داخلد لے لیا ۔ اس کے 
بعد دیال سنگھ کالچ میں ملازم ہو گئے ۔ اس میں کوئی شک نہیں گجرات ہیں ان 
کی وکلت چل نکلی تھی لیکن ید پیش ان کے حسب منشا مد تھا چناچں مرے 
دم تک علم کے شعبے ہے وابسنہ رے ۔ 

٣ع‏ میں آنھوں ے دیال سنکھ کااج کی ماازات اختیار کی جس کے بارہ 
سال بعد پاکستان عالم_ وجود میں آیا ۔ بندو جو اس کالج کۓے کرنا دھرتا نھے 
بک دم چلے گۓ ۔ پندو ٹرسٹیوں نے نو ید لکھ بھیجا '"م تم کالچ کو سنبھالو نیکن 
کالچ کا سنبھالنا اور اے ننے سرے چلانا اور پرایرٹی کو غنڈوں ہے بجانا جان حوکھوں 
کا کام تھا ۔ عابد صاحب نے رات دن ایک کر یہ سب انتظامات کے ۔ خدا 
کی مدد بھی شامل حال تھی ء دیال ۔گھ لج پھر چل لکل ۔ آمتادوں مہں بھی 
اچھے اچھے لوگ شامل تھے ء علامہ داجور جیے۔ اُنادی : بروفیسر خادم ھی الدین 
اُس وقت چوٹی کے آدمیوں میں ہے تھے ۔ بہت لوگوں کے :ام اس وقت بھونتی 
ہوں ۔ خدا مجھے معاف ٴکرے ۔ اس کے بعد میں اپنے بچے سید ماوچہر کی ملازمت 
کے سلسلے میں لاہور ہے باہر چلی گئی اور تادم تحریر باہر ہوں ۔ نہ معلوم اب 
لاہور کی گلیاں کیسی ہیں ؟ مال روڈ پر کے کینڈل پاور کے بنب جلتے ہیں ۔ 
دریاۓ راوی سی طرح بہہتا ے یا اس کا پالی کم ہو گیا ء بارہ دری کا 
کوئی نشاں باق ے یا نہیں ۔ کبھی کبھی اپنی بچیوں کے پاس لاہور جاق ہوں 
لیکن ہیماری اور ضعف گھر ہے نے نہیں دیتا ۔ گھر ہیں بیٹھی دھا کرقی رہبّی 
ہوں ۔ لاہور زندہ رے ! پائستان کا دل ے ہ دلوں کے آہیگنے بڑے ازک 


ہوے ہیں ۔ 


م2 مد مہ 


محبوب عاہد علی 


ہوئے گل نالہٴ دل 
(١)‏ 


میرے ہم جاعت اور شاہ صاحب١‏ کے شاگرد بذل حق مود صاحب٢‏ (جو 
شاہ صاحب کے أمتاد گرامی جناب قاضی فضل حق صاحب کے صاحہزادے ہیں اور 
حن کے جاعت میں داخل ہوتے ہی شاہ صاحمب اس وقت تک تعظیماً کھڑے 
رہتے تھے جب تک کہ ان کا مخدوم زادہ کلاس میں اپئی نشست نہ ۔نبھال لیتا) 
ہہ جنوری ے۹ ۱ع کو شاہ صاحب کے آخری دیدار کہ لیے میرے گھر آےۓے۔ جھے 
ڈرائینگ روم میں بلایا ء جھ ہے اندر گھر میں آۓ کی اجازت چاہی ۔ میں ؟نھیں 
اپنے ساتھ صحن میں لے آئی ۔ قریب پہنچ کر اُنھوں ے شاہ صاحب کے چہرے 
کو والہانہ انداز میں چوا اور سرہاۓ زمین پر بیٹھ کر زار و قطار روے لگے ۔ 
ان کا جسم اور ہونٹ فرط غم ہے کانپ رے تھے ۔ اُس دن صبح سوا آٹھ مجے سے 
لےکر اس وقت تک کسی ے بجی سے اس طرح تعزیت نہ یق ٹھی جس طرح 
بذنل حق صاحب نے کی ۔ اشکبار آنکھوں اور کانبّی ہوئی آواز میں مجھ ہے ہولے 
”ہمشیرہ ! اب ہمیں غزل کون پڑھاۓ گا ۔““ میری آنکھوں سے ایک سیلاب رواں 


١۔‏ میں ۓ سید عابد علی عابد کو پہلی بار ُس وقت دیکھا جب میں اکتوبر 
۲ع میں ایم اے فارسی کے پہلے سال میں داخل ہوئی ۔ ہفتے میں ہارے 
دو پیریڈ منگل اور سنیچر کو دیال سنگھ کالج میں پرنسپل کے دفثر میں ہوا 
کرتے تھے ۔ پہلے ہی دن میں نے اس کالچ کی ہر طالبہ کو اپنے ہ_اسپل کا ذکر 
''شاہ صاحپب“' کہں کر کرے سنا تو میں بھی اسی دن ے انھیں شاہ صاحب 
کہنے لی ۔ 

ہ۔ اسسٹنٹ رجنل ڈائریکٹر ء ریڈیو پاکستان لاہور ۔ 


م۸‌_"ً‌" 


("0۳89۹ 


بھا؛ دل قابو میں ند تھا : میری زلدگی کے رفیق نے صرف بارہ برس مبرا ساتھ 
دیا ۔ میری اماں تو ابی پیستالیس سالہ نیاہتا ژلدگی پر فخرکیا کرتی تھیں ۔ ان کی 
ای خی ابی بدنصیب لی کہ صرف بارہ ہی برس کی ببیاپتا زندگی کے بعد 
اس کے دوپٹوں کے رنگ ا کے .اس کے س گی عریاہ اٹ کی 
شاہ صاحب کے ساتھ بسر کے ہوۓے لمحوں کی بادیں نشهر کی نوک ان کر دل 
میں چبجھ رہی تھی ۔ بذڈل حق کی باتوں سے درد ۓۓے کروٹیں لیں اور میں نے 
سوچا کہ آج میں دہ صرف اپنے چاہنے والے عظیم وہر پی ہے محھڑ گی ہوں 
پنکہ اپنے ے نظبر أستاد کرای ہے بھی محروم ہو کی ہوں ۔ شاء صاحب کا یہ 
شاگرد اس طرح پھوٹ پھوٹ کر رونا کہ صحن میں موجود سب خواتین آہوں 
اور سن تی ڈوب گئیں اور پھر ی, ڈگہاۓ قدموں ہے باہو چلا گیا ۔ 

٭ہم جنوری ۱ے۹ ١ع‏ کو عوے دُل حق حمود ساحب کا تعزبی خط ملا ۔ 
لکھا تھا ''میں نے آخر میں عابد صاحب کو اس روز ریڈیو پا کستان لاہو, کے 
دفٹر میں دکھا تھا جب وہ انک حیک لیے کے لیے آے تھے اور مجھ سے فرماب 
بھا کہ تمھیں مپری سوا یح حیات صر نے کے بعد دکھائی جاۓ گی اور اُس وقت 
تک ند چھابی جاۓ گی جب تک کم تم آاے دیکھ کر اپنے دستخط الثبت لە 
کر دو گر ۔ ہیں سمجھتا ہوں یہ آخغری اعزاز نھا جو انھوں ۓ نے بخنشا ۔ نج میں 
کچھ نزید لکھتے کی تاب نہیں ۔“' اس آخری جملے کے ساتھ أن کا خط اس طرح 
تم ہو گا جس طرح امڈے ہوئےۓ آنسو آدمی کو گاوگعر کر دیں اور وہ بات 
کرۓ کے قابل لہ رے ۔ 

میرے بھائی صاحب کا کمہنا ے کہ سواسںخ کا ذکر شاہ صاحب نے آن ے 
بھی کیا تھا اور کہا ىھا کہ سواعخ ان کے صرنے کے قین سال بعد شائع ہو ۔ 
کہاں سے شائع ہوگی ؟ کون اسے شائم کرے گا ؟ کون اس کا 'مین سے ؟ 
بذل حق محمود کو کون بتاۓ گا جھے کسی بھی بات کا علم نہیں سے ۔ 

اسی سال کے فروری میں اظہر جاوید صاحب ایڈیش 'تحلیق'' عاہد نمہر چھاہنے 
کے سلسلے میں بجھ ہے ملے ۔وہ فرماے نھے کہ اپٔی سواىح حیات کا ذکر شاہ صاحب 
ے ان سے بھی کیا برق سو سو سی تھا جو اظہر جاوید صاحب 
کے بیان کے مطابق ''استخواں فروش“ سے ۔ 

دسمجر .ے ۱۹ح کی یس میس اري تک شاہ صاحب اپنے قدموں ے 
چل کر بازار میں آےۓ جاتے رے ہیں ۔ ان کے دائیں کولھے پر بگڑا ہوا ٹیک 
تکلیف کا باعث ضرور تھا لیکن تشویش اک نہیں تھا۔ ان کے دوست معالج 


دہے! 


ڈاکثر سید متاز حسین ۓ بچاسوں ٹیکے ٥٥م٥اء5‏ اور 0٥م٦٥٦‏ ہ٣‏ کے ملا کر 
لگواۓ ؛ بیسوں شیشیاں 191106ج٥‏ ۸/21 کی پائس کی کولھے میں لی پکروائیں ۔ 
وہ ذرا سی جگہ ؛ جو دیکھنے میں پنگ پانگ کے بال کے نصف دائرےۓ کے براہر 
سوج کر اور سرخ ہو کر أبھر آئی تھی ؛ پھیلنا شروع ہو گئی ۔ اب ان کے معاام 
کے برادر خورد ڈاکٹر اکرام حسین عشرت کا مشورہ بھی شامل ہوگا ۔ کی قسم 
کے کیپسول تجویز ہوئۓ ء استعال کرواۓ گے لیکن : 
رض بڑھتا گیا جوں جوں دوا کی 

سوجی ہوئی ذرا سی جگہ کولھے ہے ران تک (گھٹنے ہے ذرا اوہر) پھی لگی ۔ راں 
تا دایاں نصف حصہ اوہر سے نیچے تک سرخ ہوگیا ۔ ران پ. پلٹس باندھتے ہوۓ 
یہ پیبتناک سرخ اور چمکتا ہوا حصہ دیکھ کر میرا دل ڈونٹے لگتا تھا ۔ تکلیف :کے 
باعث وہ لات کو پھیلا نہ سکتے تھے بدکہ گھٹنے کے نیچے کاؤ قکیہ رکھ کر نصف 
دائرے کی شکل میں رکھتے تھے ۔ ۵م دسمبر کے بعد ے وہ پلنگ ہر کروٹ. 
بھی نہیں بدل سکے ۔ میں روڑالہ صبح کو بستر بدلواتی ؛ کپڑے تبدیل کرواقی . 
ہانھ مہ اور دانت صاف کرواتی اور کمر پر سپرٹ لا کر خشک ہوۓ پر ٹالکم 
چھڑک کر ہانھ سے کمر پر ہاکی ہلکی مالش کرقی ربتی ؛ ان کی جلد بڑی نرم ؛ 
نازک اور لطیف تھی ء اتی احتیاط کے باوجود ان کی کمر پر ہیڈ سور ہو گیا ۔ 
یارے تھائی :تھی لکی ہے تو تڑہا اٹھت رین 'شاہ ماحت کو عد دزجد ٥ف‏ 
میں بھی میں ۓ کراہتے نہیں دیکھا ۔ لیمپ شب و روز ان کے سرہاۓے میز پر روٹن 
رہتا اور وہ دونوں ہانھوں میں کتاب تھامے عو مطالعہ رہتے ۔ ہماری کے دوران میں 
انی بھوک کم ہوگئی تھی ء وہ روایتی اور من کھانۓ کبھی پسند نہیں کرے 
تھے ء ہلکے پھلکے انگریزی قسم کے کھاۓ اُنھیں پسند تھے ۔ علالت میں میں ان کے 
پسندید کھاے تیا ر کرواتی ء أن کے پسندیدہ پھل منگوا کے رکھتی ؛ پاس بیٹھ کر 
اپنے ہاتھ سے انھیں کھلاتی لیکن کجھ لقعے کھائۓ کے بعد مجھے روک دیتے ۔ 
سہرے زیادہ اصرار پر کہتے میری جان ! جھے بھوک نہیں ے ؛ تنگ ئہ کرو۔ ان ک 
بڑھتی ہوئی تکلیف ہے میں پریشان تھی ۔ جب بھی ہسپتال چلنے کو کہتی ء؛ 
جواب دھتے کہ سوچ کر بتاؤں گا ۔ ان کے معالجین أن کی تکلیف رفع کرنۓے میں 
ایڑی چوٹی کا زور لگا رے تھے ۔ ۳م جنوری ے۹ ؛ع کو حسب ۰ عمول میں ے 
آنھیں پھر ہسپتال چلئے کو کہا ۔ کہنے لگے ''اچھا لے چلو ء دیکھتے ہیں ہسپتال 
والے کیا علاج کرے ہیں ۔“ ٠‏ جنوری کو ہسپتال میں داخل ہوۓ ۔ م؛ ک 
صبح کو أن کی ران کا اپریشن ہوا ی؛ کی صبح کو اں کی ڈریسنگ میرے سامنے 


ا 


ہوئی ۔ پہلی دفعہ ان کے زغموں کی حالت دیکھ "ٹر ہارا ملازم لرر اُٹھا اور چاءچی 
اس کے ہاتھ ہے چھوٹ گئی ۔ میں ۓ اے کمرے سے باہر بھیچ دیا اور دل کڑا 
کر کے شاہ صاحب کے ہاس ان کا ہاتھ تھانے کوڑی رری ۔ شاہ صاحب یوں لیٹےتھے 
جیسے ان کی نہیں کسی اورکی مرہم 'ئی ہو رہی ہو ۔ ران کے بالائی حصے میں 
چار پایچ ابچ لمبا عمودی تکاف تھا اور ٹانکوں کی مجاۓ زخم کے لہوں کے اندر 
جرائم کش دوا میں بھگو کر روئی رکھی ہوٹی نھی ۔ زحم کی گہرائی !؛ 
اف اللہ 7وبد ا ! ران کے آربار تھی ۔ ران کے نیچے یىی طرف بھی اف انا بی 
بڑا تھا اور اس ہی 'بنک ٭چ8 <138۱ رکھی ہوئی تھی کە اس کے دریعے پیيی خارج 
+وٹی رے ۔ کولھے پر دو تین اپچ کراس کی شکل ہیں نیسرا نگاف تھا ۔ زخموں 
"و دیکھ کر میری آنکھوں کے سامنے 'اندھمرا چها گا ؛ کمرے میں موجود ہر 
جیز گھومتی نظر آئی ۔ میں ۓ لەحد بھر کہ آنکھیں بند کر لیں اور منہ بھیر لیا نہ 
شاہ صاحب کو میری اس حالت کا علم ند ہوۓ پائے ۔ 

مقدرات امور میں کس کا بس ہے ؛ ہاری سای کے جونھے سال میری بائیں 
کلائی ہیں تکلیف شروع ہوئی اور آٹھ سال کے :ندر اندر پکے بعد دیگرے اس کے 
چار اپربنن شاہ صاحب نے دیکھے ۔ پا مچویں 'پریشن کے بعد جب میرا کٹا ہوا 
بازو دیکھا تو میرے بھائی صاحب کے بیان کے مطابق شاہ صاحب کا رنگ 
بک دم زرد پڑ گیا تھا ۔ اس وقت میں ےہوش تھی ؛ میں نے یہ باتیں بعد میں 
سنیں کم انھیں کایٹی وارڈ میں لے جایا گیا ۔ ڈاکٹروں نے بھاگ دوڑژ کی . 
کمرے میں لا کر انھیں کورامین اور پیتھاڈین کا ٹیکہ لگایا گیا اور گل وکوز لگایا 
گیا ؛ تب کیہیں جا کر ان کی طبیعت ذرا سنبھلی ۔ 

شاہ صاحب بڑے دل گردے کے مالک تھے ۔ ذہنی مصائب کا ڈٹ کر مقابلہ 
کرتے اور ان پر غالب آ جایا کرےے تھے لیکن جسنی تکالیف کی برداشت ان کے 
لیے صہں آزما ہوتی تھی ۔ ہر بقر عید کے موقع پر وہ ایک کرسی اور !تاب اُٹھا 
کر اتی دور جا کر بیٹھ جایا کرتۓے تھے کہ ذنیحے کی کربنا ک آواز ان کے 
تااوں ہے ند ٹکرا سکے ۔ 

میرے شوہر اس وقت انتھائی جسانی ئکلیف میں مہتلا تھے ۔ میں گھنٹوں 
ان کے پاس بیٹھی رہی اور جب انھںی حوصلہ دلاق کہ میرے کتنے بڑے بڑے 
زخم آپ کے سامنے مندمل ہوئۓ ہیں ء آپ بھی انشاءاللہ جلد اچھے ہو جائیں گے 
نو مسکرا کے مجھے دیکھتے اور کہتے ہاں ہیں جلد اچھا ہو کر تمھارے سانھ 
گھر چلوں کا ۔ 


۱۶۴۳ 


ہسپتال کے کمرے اور اتی شدید تکلیف کے باوجود ان کے معمولات مار 
فرق نہیں آدا تھا ۔ مطالعے میں اماک اسی طرح قائم تھا ۔ سرہالۓ ہ میز پر لیەب 
جلتا رہتا ۔ صبح کو اخبارات دیکھتے اور ہھر کوئی کتاب اُٹھا کر بڑھنے لگتے ۔ جو 
عادت گھر پر تھی وہی ہسپتال میں بھی رہی ۔ دن کے وقت وہ گاؤ تکیے کے سار 
نمدراز ہو کر مطالعب کرۓ تھے اور رات کو وہ ہاری طرح سوے کی لبت 
باندھ کر نہی لیٹتے تھے باکہ پڑھتے رہتے تھے اور پڑھتے پڑھے سو جاے تھے ۔ 
گھر کا معمول یں تھا ک. دائیں ہاتھ میں سگریٹ ے اور بائیں ہاتھ می ںککاب ۔ جب 
ذند کا غلبہ ہوتا تو بائیں ہاتھ ے کتاب سینے ہر ٹھوڑی کے قریب گر بڑتی ۔ کبھی 
کتاب بوجھل ہوتی تو سینے ہے لڑھک کر زمین پر دەژام ہے گرقی اور شاء صاحب 
کی آنکھ کھل جاقی ۔ آنکھ کھلئے پ رر کتاب اُٹھا کر پھر پڑھنا شروع کر دیتے ء پھر 
نیند حالب آتی ت وکتاب پھر سینے پر آ ٹکتی اور دائیں ہاتھ کا سلگتا ہوا سگریٹ 
بستر پر ۔ میں سو جایا کرقی ٹھی ء وہ خود بھی گہری [ند میں ہوتے تو سگریٹ 
بستر کو سلگاتا ہوا بعض اوقات نواڑ تک ہنچ جاتاء جسم کو تپش ےسوس ہویق 
تو پڑبڑا کے اٹھ بیٹھتے اور !دھر اُدھر ہے بای لا لا کر سلگنے ہوۓ بسئر کو 
ٹھنڈا کرے ۔ پھر جھے آواز دیتے یا غود ہی دوسرا ہٹر لا کر نیچے مچھا لیتے ۔ 
ٌ بار ایسا ہوا کہ ہمام رات مطالعے میں گزار دی ۔ صہح اشتد کر کے 

ھنا شروع کر دیا ۔ آنکھیں ئذب کے تر وت 
حر چلیگئی ۔ میں اُنھیں اس حالت میں چھوڑ گئی تھی کہ بائی 
ہاتھ میں کتاب ے اور دائی ہاتھ میں سگریٹ اور وہ مطالعے میں مصروف نھے ۔ 
مبرے جائۓ کے کوئی دو گھنٹے کے بعد ملازم ۓۓے اُنهیں ایسی حالت میں جگبا 
کہ بسٹر مع احاف اور پننگ کی نواژڑ کے کاق جل چکا نھا ۔ کمرے میں دھہواں 
پی دھواں تھا ۔ال کا کرم یہ ہوا کە آگ بھڑی نہیں تھی اور وه خیریت سے 
اُٹھ کے کھڑے ہو گئے نھے ۔ جب میں واپس آئی تو وہ گھر ہہ نہیں تھے ۔ ملارم 
نے سارا واقعد جھے نایا ۔ جھے شاہ صاحب کی یں حرکت قطعاً پسند نہیں تھی ۔ 
دفعتاً ٹیکسی کے رکنے کی اور گھنٹی کے بجنے کی آواز سنائی دی ۔ میں ان ہی 
کے انتظار میں بیٹھی تھی ء میں ے جلدی ے اٹھ کر دروازہ کھولا ۔ لپک کر 
میری طرف آئۓ اور پیششّر اس کے کہ میں بولتی ء کہنے لگے ”دیکھو ڈارلنگ ! 
مجھ سے کچھ ند کہنا ء مجھ سے ایک ہستر جل گیا تھا ء میں دو بستر مع لحاف اور 
پلنگوں ک نواڑ کے خرید لایا ہوں ۔'' مجھے ہنسی آ گئی ۔ ایک دن اسا ہوا کہ میں 


ے میز پر کمبل بچھا ک رکپڑے استری کے اور فارغ ہو کر اٹھی کے کمرے میی 


وکس 


لیٹ رهی ۔ کوئی گھنٹہ بھر نعد باہر لی تو لیا ۔نکھٹی ہوں استری کا موی آن 
۔ استری کمبل پر رکھی ہوئی ے اور "تمەبل ساگ رہا ے ۔ کپڑ گند 
سارے گھر میں پھیلی ہوئی ہے ۔ استری ۓ ابی مملث شکل میں کسل کی چاروں 
تہیں جلا ڈا ی نھیں اور میز ہر بھی اُسی کل کا داغ :ا گیا تھا ۔ میں نے جندی 
حلدی سب ھیزیں اُٹھائی ۔ شاہ صاحب باہر دیکھے کم میں ۂبا کر ری 
ہوں ۔انۓ کمبں یق درگت بی دیکھ کو زی حمرت ‏ اظہار کیا ےہ تاسف کا اور 
نہ پی مہری طرح خفی کا ۔ بڑے آرام سے بولے ''آۓ دن مجھ ہے بگڑی رنی 
یس جلا دیا وہ جلا ديا چلوآج حساب برابر ہو گا ۔ کبھی ذبھی مھ اے 
وعدہ کر لینے تھے کہ اجھا سگرلٹ والا دایاں ھ پاک یق بھی یہ رکھون کم نا کک 
نیناد آے تو سگریِٹ ہسرم ک جاۓے زمین پر گرے ۔ لیکن مطالعے میں مخونیت 
١.‏ پہ عالم تھا اس طریقے سے سکرلنٹ تو ٦ ٤گ ١‏ مگر ان ىَ دوٴ .وب ااطہرں 
رہ کرو سی 6۷ات تی سے کر 


لیەپ بچھا کر نہیں سوۓ ۔ شروع شروع ہیں .اٹ ے وقت لیمپ کی نیز روشنی 


میں جھے یند ہی آی تھی ۔ میں نیند نے لے اندھیرے کی عادی تھی 
وہ روسنی اور تاب کے ۔ اس سلملے میں دو الک ار بدمزیق کی ہوئی۔ 
آخر مچھے ہی ہار مان کے اس : وشی کو ؛بول برنا بڑا اور اب اب عالم ے 
کک بجھے اندھیرے میں نید ہی نہیں آى ۔ ہیں نے ہر ممکن طریتے سے ان کے 
مزاج کے ساتھ مطائقت کی کوشصش کی , خواہ اس مس وقی طور پر مھے ابنے 
آکسی جذے يا احساس کو قرباں بھی کرناپڑا تو خونی ہہ کر دیا اور 
خوش دل ہے ان کے مزاح میں خود کو اس طرح ڈھال لیا کہ ذہٌی رفاقب او 
ما قت ہیں کوئی اسمتیاز ند رے ۔ میری ہو ے یہ عام بھی دیکھا ۓے لہ 
ان کے معالچ یۓ اگر سگریٹ کو ؛ن کے دل رضیق النفسں) کے لیے مصر ارار یا !ہ 

سریٹ نوشی ے منع کر دیا تو جوسگربٹ ہاچ میں ہو تا اے ای 0۳ 
کے بجھا دیتے اور چھ چھ ماہ سکریٹ کو چھوے بھی نہیں لھے ۔ اس بیاری میں 
ان کے کسی معالج ےۓ سگریٹ منع نہیں کیے ؛ھے بلکہ خود اُنھیں کو رغبت 
نہیں رہی تھی ۔ ایک ہے دوسرا ساکاتنے والے نے پندرہ دن پہلے سگریٹ چھوڑ 
دے تھے ۔ ان کے سگریٹ کیس میں ے با ہوا ایک سگریٹ مہرے باس موجود 
ے ج ےکھول کر میں ان کے تما کو کی مادوس خوشبو سونگھ لّّی ہول ۔ ہسپتال 
مہں بھی سرہاۓے لیمپ روشن رہتا اور شاہ صاحب حسب عادت سو مطالعہ رہتے ۔ 
ڈااکٹر آۓ ؛ نرسس آتی ؛ عیادت نٌ لے عزیز و اتارب آۓے ء سب ے بانیں 
کرے ۔ وہ چلے جاے تو میدان صاف ہوے ہی پھر مطااعم شروع کر دیتے ۔ 
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میں ےۓ شاہ صاحب کی والدہ محترمہ ہے سنا ے کہ مطالعے اور عحفل آرائی 
کا شوق انھیں بچپن ہی ہے نھا ۔ چار برس کی عمر میں ایک چھوٹی سی چو ہاتھ 
میں پکڑ کے گھر ہے پاہر نکل جایۓے ۔ خود چوکی پہ بیٹھ جاۓ اور اردگرد بچوں 
کو جمع کر کے انھیں نٹھی سّی کہائیاں سنایا کرتے ۔ چوتھی پامچویں حاعت 
میں تھے کم کھانا کھاے وقت بھی کتاب پڑھتے رہتے تھے ۔ 'ن گی ماں کو 
ان ہے بہت پیار تھا ء وہ سامنے بیٹھی دیکھا کرتیں کہ بیٹا نوالہ توڑنا ے لیکن 
نظریں کتاب پر جمی ہیں : والہ سالن کی بجاے میز پر یا چویق پر لگانا ے 
اور من میں رکھ لیتا ے ۔ آس باس کا کوئی ہوش نہیں ء اس حقیقت سے بے شر 
لہ کیا کھا رہا ہے۔ جب وہ پیار سے ڈانٹنیں نو یہ ٹھیک ہے ئھانا کھاتا شروع کر 
دیتے ۔ یہ عادت تو اب تک تھی کم ہاتھ میں کتاب ے ٠‏ نظریں کتاب پر جمی 
ہیں اور کھاا کھا رے ہیں ۔ علم و ادب کے معاملے میں بہت فیا تھے ۔ 
چاے نندرست ہوں یا ہمارء علم کے متلاشی لوگوں کی فراخ دل ی ہے ربنائی کرے 
تھے ۔ ایے لوگوں کی ہمیشہ عزت کرے اور ان کی خاطر خواہ مدد کرتے میں 
کبھی بخل سے کام ند لیتے ۔ کہا کرتے تھے کم میری اسی فراخ دی نے علم کے 
دروازے مھ پر کھول دے ہیں ۔ 

شاہ صاحب بتایا کرتے کہ دسویں جاعت تک پہنچتے پہنچٹے ان کی ذاق 
لائبریری میں ؛ جو انھوں ۓ اپنے جیب خرچ ے کتابیں خرید خرید کر بنائی تھی ؛ 
سوکتابیں جمع ہو گی تھیں ۔ ایک دفعه ان کے والد صاحب نے کسی بات پر 
خفا ہو کر ان کی تمام کتاہیں چھپا دیں تو انھوں نے کھانا کھاا چھوڑ دیا ۔ 
جب دو دن کھانا نہ کھایا تو ان کی والدہ حئرمہ نے سفارش کر کے ان ک 
کتابیں واپس دلائیں ۔ 

ایک صاحب ہسپتال میں آۓ اور اقبال کی غزل کے ایک ۔طلع کی تشریج چاہی۔ 

مطلع یہ تھا : 
کبھی اے حقیقتِ منتظر نظر آ لباس نمجاز میں 
کہ ہزاروں مجدے تڑپ رے ہیں سی جبین نیاز میں 

تاء صاحب نے ہماری کی حالت میں اس مطلعے کی ایسی تشریج کی کہ شاید تندرسی 
میں بھی ایسی نہ کرے اور مہایت نفصیل ہے بتایا کہ آریائی ذہن حقیقتِ کبریلٰ 
کی وحدت کے ادراک ہے فحروم ے ء وہ حقیقت کو پارہ پارہ کر کے دیکھنے کا 
عادی ے ۔ حقیقت کے تین پہلوؤں ۔ 

وہ حسن و جال 0ء8 

ہ۔ نکوئی ۷۶۴ 
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۲۲ حق و صدائت‎ ٣ 
کی عابائ تشرمج کی اور بتایا کہ بھی تین پہلو وبدانت میں تری مورق یعنی برھا‎ 
وشنو اور _شو کہلاے ہیں ۔ اقبال ے کہا ے کم میں آریانی نزاد ہوۓ کے‎ 
باوحود حقیعت کہبریل کی وحدت کا ادراک رکھتا پہوں اوہ مٹرع جبین نیاززے‎ 
سمجدے اس وحدت بط کو جثّم دیکھنے کے منۃفار ہیس ۔‎ 
پہ عالانہ صحبتیں جاری تھیں ء شب و روز مەمول کے ۔طابقگزر رے تھے ۔‎ 
کھا خبر تھی کہ ہ ؛ جنوری کی رات للو میں سپاگن سوؤں گی اور جب اگلی‎ 
رات آے گی تو مبرا سباگ لٹ چکا ہوکا۔ شاہ صاحب کی ایک غزل کا‎ 
: مقطع ہے‎ 
فریب دل کا نہ کھانا '۔ وق پر عابد‎ 
باھا ےی رع اتا دو نے‎ 
ہم جنوری کی صبح طلوح ہوئی تو یہی ہوا ۔ ان کا دل انھیں فریب دے گیا اور‎ 
٠ ہمیشہ کے لبے خاموش ہوکیا‎ 
ای ہو گئیں سب تدبریں کچپ ۔۔ دوا نے دم کیا‎ 
دیکھا اس اری' نل ے آخر کام مام کیا‎ 
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آج ہے اٹھارہ برس پیشتر بی ۔ آے کرۓ کے بعد حب میں ایم ۔ اے فارسی 
مس داخل ہونی تھی تو شاہ صاحب کو پہلی بار دیکھا تھا ۔ پنجاب یولیورسی 
میں فارسی پڑھاے والے اور بھی آسائذۂ کرام موجود تھے لیکن فکرونصر کی 
بخنگی ء گفتگو کی شکفتگی . فارسی ادب کا گہرا مطالعد ء اُردو ؛ ارسی اور 
انگریزی زبانوں میں کامل دسٹرس اور طالب علموں ہے مشعةاند برتاؤ ہے ان کے 
طرز تدریس کو حد درج۔ دلکش اور دل نشین بنا دیا تھا ان دنوں ''چہر مقا!۔““ 
معرے انصاب میں شامل تھی اور ا۔ناد گرامی عترم علم الدین ۔الک صاحب 
یہ کتاب پڑھاۓ پر مامبر تھے ۔ زدھر چہار مقالہ پاھا ُدھر انا صاحب سے 
شرف تلمّذْ حاصل ہوا اور صاحبِ چہار مقالہ کا ند دعویٰ شاہ صاحب نے ات 
کر دیا کہ شعر میں پر علم کام آنا ے ۔ 

آج ہے ایک ہزار سال پہلے فارسی کے ایک ادیپ : انشا برداز اور دانشور 
ۓ سخن گوئی کے متعلق بات کرتے ہوۓ شاعر کہ لیے کچھ صفات اور 
خصوصیات لاؤم قرار دی تھیں ۔ یہ شخص احمد بن علی نغامی عروضی سمرقندی ے۔ 
اس نے انی اسی تصنیف ”'چہار مقالہ'' میں دبیری (سیکریٹری شپ) سے ؛ شعر 
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سے ؛ طب سے اور جوم سے بحث کی ہے ۔ اس کے خیال میں سخن گوئی کی 
شرائط یہ ہں کہ شاعر ذوق سلم رکھتا ہو ؛ فکر عظم رکھتا ہو ء مشاہدہ نیز 
ہو ؛ بیس ہزار قدیچ اشعار ہے یاد ہوں ء معاعرین اور متاخرین کے دس ہزار شعر 
ذبن میں حفوظ ہوں ء ہر وقت مطالعے میں مصروف رے ۔ اظہار غیال کا طریقہ 
اور بات کرۓ کا اسلوب جانتا ہو ؛ عروض جانتا ہو ء قائیے پر عبور ہو اور اننقاد 
پر قدرت رکھتا ہو ۔ نظامی عروضی سمرقندی کے نزدیک شعر کہنے کے لے 
اتی ربافت اس لے ضروری ہے ذہ جس طرح شعر میں ہر عام کام آتا ے ء 
اسی طرح علم میں شعر بھی کام آتا ے ؛ یعئی شاعرکی استعداد جتی زبادہ ہوگی ء 
معانی اتنے بی بلند اور مطالب انئے پی ارجمند ہوں گے ۔ جسے بجچاس ہزار شعر 
یاد ہوں گے ء وہ اتنا تو سمجھ سکے کا کہ اس نۓ کوئی ای بات کہی 
ے یا وہی پرانی باتیں دہرا رہا ے ۔ شعر اور علوم, شعری بر عہور حاصل کرۓے 
کے بعد ہے یہ معلوم ہو سکے گا کہ جس چیز کو وہ نبی سمجھ رہا ے ؛ وہ نی 
ے بھی یا نہیں جس چیڑ کو وہ روات ہے بفغاوت کہہ رہا سے ء وہ ہفغاوت ے 
بھی یا نہیں ۔ 
نظامی عروضی سعرقندی نے سخنگوئی کی جو شرائط بتائی ہیں اور شاعر 

کے لیے جو صفات متعین کی ہیں ء شاہ صاحب نے یہ سب پوری کیں بلکہ 
سخنکوئی کے لیے ان سے بڑھ کر جگر کاوی کی ۔ پتھر کی نراش خراش میں 
جس طرح سنگک تراش کی انظلیاں نگار ہوتی ہیں اسی طرح فتار فکر ؛ جذے اور 
تخیل کی بھی میں ہے گزر کر کندن بنتا ہے اور 7ب کہیں اس کا نن نکھر کر 
ساەنے آتا ے : 

انھیں کے جگر میں اترتا ے تیشم 

رگ سنگ میں جو صم دیکھتے ہیں 

سہکی ہے جب عفل حرف شعریں 

تمھیں کیا بتائیں جو ہم دیکھتے ہیں (ابد) 

اور : 

سلیىی عابد کو قیدر بامشقت 

کہ ہے الفاظ رنگیں کا رسن ساز 
شاہ صاحب انگریزی ؛ اُردو ؛ فارسی اور ہندی زبان کی باریکیوں ہے بخوی آ٤‏ 
تھے ۔ فارسی اور پندی شاعری میں تغشزل کے بہت لطیف منھونۓ ملتے ہیں ۔ متحدہ 
ہندوستان کی کلاسیکی موسیقی سنگیت کا مکمل نظام پیش رق ہے ء یعنی تال : 
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مر اور لے ۔ کلاسیکی موسبٹی ے والہاند واہستگی اور حروفر تہجی کی غنائی اہەیت 
کا احساسص ء یہ تمام چیزیں شیر و شکر ہو کر ان کے ہاں ایک ایسی صورت اختبار 
کرنی ہیں کہ کسی جوہری کی صنعتگری ا گان ہوتا ہے : 

لنظ ہوگا جو غزل میں عابد 

وہ انگوٹھی میں نگینە ہوکا 


نفعںٴ“ رنگ و نٹکہتہ |[|أ'آ!آہنگ 
کوئی دیکھو خیسال کے نیرنگ 
خود نود دل میں نغمب بیرا ہے 
دف و مردلگ و ای و برط و چنگ 
یوں محسوس ہوتا ے یہ سب ساز یک بیک جھنجھتا اُٹھے ہیں اور صوتی وحدت 
نغعد بن کر د رگوش پہ دسنک دیتی ہوئی دل میں اتر گی ے ۔ 
ان کی ذات جلالی و جا ی نونوں کیفیات کی سظہر تھی ۔ خصوصاً ج' یل کیفیات 
ےۓ ان کی ذہنی خلیقات کے انبار لگا دے ۔ عام طور پر یں شاعر کی حیثیت ے 
پہچاۓ جاے تھے ۔ مہا کوی ء کوی جس کے سر بر بھگوان کا ہاتھ ہونا ے ؛ 
'یکن ان کا بسندیدہ موضوع !ور میدان انتقاد کھا ۔ فُون لطیفہ ؛ شاعری ؛ موسبی 
اور مصوری میں منفرد اسلوب اور مقام رکھتے تھے ۔ مصوری میں خطوط کے 
پہچ و غم ء رنگوں کی ملاوٹ ؛ دھوپ اور ساۓ سے اُبھرۓ والے حسین روپ ٠‏ 
آانھوں نے ایک خاتون ام تا شیر گل ہے سیکھے تھے ۔ اس خاتون کا ذکر ایک 
جگە یوں کرے ہیں : 
کیا بتائیں بیٹھے یٹھے بات کیا یاد آ گی 
بس بھرے نینوں کی چنچل اس تا یاد آ گٌی 
موسیقی اور مصوری کے موضوع پر ان کہ ے شار مقالے ریڈیو ہے نشر ہوئۓ ہیں 
اور مختلف رسائل کے اوراق کی زینت بنے ہیں ۔ بد حیثیت فتکار ء ادیپ ء ڈراما :گار ؛ 
افسائد نویس ؛ مشرجم ؛ شاعر اور نقاد کے ان کی نکارشات ۓ )ُردو ادب کا دامن 
بھر دیا ے ۔ بہ حیثیت معلم کے ان ی شان تدریس وپی شاگرد جافتے ہیں جو ان 
ک جاعت میں بوں حاضر ہوۓے تھے گویا کسی تقریب میں شرکت کے لیے 
جا رے ہوں ۔ علم و ادب کی لگن بھی ے پیدا ہوتی نھی اور اس کی تشنگی یہیں 
بجھا کرقی تھی ۔ میں ان کا ایک خط پیش کرت ہوں جو میرے استفسار پر رودی کے 
ایک قصیدے کے مطلعے پر بجھے انھوں ۓے لکھا تھا ۔ یہ خط ان کے فارسی ادب 
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کے گہرے مطالعے ؛ ان کے ذوق اور علمی تجسس کا حامل ہے ۔ رودک کا 
شعر یہ ے : 
ہوۓ جوے سولیاں آید ھمی 
یاه, یار_ مہرباں آید ھمی 
شا صاحمب لکھتے ہیں : 

”ہل شعر میں غالباً ترکیب ''جوۓ مولیاں؟“؟ عحل اشتباہ اور مورد, 
اعتلاف نی ہے جہان تکانیرے علم کا قعاق نے ات سے مل عام 
لوگوں کے لیے مبرزا مد قزوینی ۓ کہ عصر حاضر کے سب ہے بڑے ایرانی 
حقق اور ے بدل مؤرخ ہیں ء اس ترکیب کی حقیقت اور باپیٹ ہے حث کی 
ے ۔ یہ بحث چہار مقالہ (4:1100 ۵۸٥0٥0٤1٥1‏ 10) کے حواشی میں ملے 
گی ۔ یہ کتاب ایم ۔ اے (فارسی) کے نصاب میں داخل تھی ایکن بدقستی 
ہے نہ تو استاد اس کے حواشی پڑھتے تھے (شاگردوں کا تو معاملہ ہی 
دوسرا ے) اور نہ خواص اس طرف متوجہ ہوے تھے ۔ البتہ چہار مقالہ 
مطیوعد شبخ مبارک علىی لاہور بڑے ذوق و شوق ے پڑھا جاتا تھا 
اور اسی پر نوٹ لکھے جاے تھے ۔ چنانچہ میرے فاضل دوست مولانا 
عندلیب شادانی کہ آج کل ڈھاکہ یونیورسی میں فارسی ادب کے پروفیسر 
ہیں ء سنشی فاضل اور ایم ۔اے کی کتابوں پر نوٹ لکھنے میں اہر سمجھے 
جاے پں ۔ انھوں ۓ بھی شیخ مہارک علىی ایڈیشن ہی کو سامنے ر تھا 
ے (یہ علم اور اربابِ علم کی بد نصیبی ے کہ نوٹ بھی خرافات ہر 
لکھے جاتے ہیں) ۔ ہہر حال جب میں تے ایم ۔ اے کی نباری شروع کی ء 
چہار مقالہ گب میموریل ایڈیشن سپیا کیا ۔ اس ے سراد تبحّر اور تکبر کا 
اظہار نہیں ؛ صرف اپنی کم مائیگی کے شعورکا ابلاغ ہے کہ مجھے اعتہار ہی 
نہ آتا تھا کہ نصاب ایک کتاب پر مشنمل ہو اور میں کوئی دوسری کتاب 
پڑھ کر اس میں پاس ہو جاؤں ۔ 
یادش یخیر .م۹ رع کا واقعد سے ء یعنی آج یہ قیس سال پہلے مجھے 
''جوی مولیاں؟““ کی ترکیب سے آ گاپی ہوئی ء ان سالوں میں میں ے تختلف 
ماحذوں ہے کام لےکر اپنی معلومات کی تصدیق چاپی ء چنانہ قزوینی نے 
جس تار بخارا کا ذکر کیا تھا ء وہ بھی نظر ہےگزری اور اس کے بعد 
سید نفیسی ۓ جب تین جلدوں میں '”'احوال و اشعار رودکی“ کے نام سے 
ایک کتاب لکھی تو اس میں سامائیوں کا ذکر کرے ہوۓ تار بار' 
کے ممام بیائات کو مستند قرار دیا اور ''جوی مولیاں'' کی وہی تحقیق قبول 
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کر لی جو صاحبِ تاریخ بمارا ۓے کی تھی اور جس ہر نزونی کے حواشی 
مہی تھے 7 
معلوم ہوتا سے سامانیوں کے زسائے میں وہ چیز جسے ہم لوگ امرد پرسنی 
کہتے ہیں ؛ راع تھی ۔ صاحب 'قابوس نامم' “ نم صرف اپنے بی کو اس 
کے قواعد ہے آگاہ کرتے ہیں بلک اس کے فوالد بھی سمجھاۓ ہیں ۔ (یہ 
کتاب! مطبوعم ے اور سعید نفیسی کے حواشی کے ساتھ چھب گنی ے) ۔ 
دامائی بادشاہوں ۓ کہ رودکی کے ژماۓ سے متعلی ہیں : اپنے نوخیز ء 
خوش گلو اور خوب رو غلاموں کے لے ارات ؛ لات اور باغات کا ایک 
دلکشا سلملد تعمیر کا تھا جسے ”حوے موالیاں“ کے ہیں ۔ اس ترکیب 
میں پہلا لفظ تو عام ہے؛ 'موالیاں“ :طریقِ فارسی موا ی کی جعع اور 'موالی؛ 
بط رین عری خود 'مولا اک جمع ہے ۔ 'ولا؛ عربی می لغاتِ اداد می 
ہے سے کہ اس کے معائی مالک بھی ہیں اور غلام بھی ۔ کثرت استعال 
سے 'موالیاں؟ کا الف ساکن ہکا اور غلاموں کے لے عارت کا ید سلسلد 
”جوۓ ەولیاں*“ کہلادے لگا ۔ 
خونبو میں ایک خاص “پر اسرار صفت ہویق ے جس کی وج سے بھولی 
بسری یادیں نیدار ہو جاتی پں ۔ اے ابتلاف افکار (٥۵ہ‏ ل: ۵٥‏ ٥٥:1۵۱ء0٥۸)‏ 
کہتے ہیں ؛ حسرت کہتا ے : 
نکہتر گیسوئۓ يار آئے لگی آرزو کو ہوئۓ یار آنے لگی 
اور اسی کا شعر سے : 

تم ے بال اپنے جو پھولوں میں بسا رکھے ہی 

شوق کو اور بھی دیوانہ بنتسارکھا ہے 
ہہرحال رودی کا مفہوم یں ے کہ آج ناگہاں یاد کے ہروں پر سواز 
ہو کر جوئے 'سولیاں؟“ کے کنل و گلزار کی خوشہو آئی جس نے ان معشوقانِ 
نوخیز کی یاد دلائی جو وہاں بادشاہ کے ورود کے منتظر بیٹھے ہیں ۔ ظاہر 
ے کہ غلام ہو یا کٹیز ء آقا عشق فرماۓےۓ نو اس کے لیے سعادت کا 
باعث ہوگا ۔ اسی ”جوئۓۓ مولیاں؟“ ے بار سپربان کی یاد وابستم ے کہ 
غلام (سواۓ اس کے کہ دقیقی کے غلام کی طرح باغیرت ہو) مولا یا 





١۔-‏ اس کتاب کا اُردو ترحمەہ ٴ٤‏ جو شاہ صاحب نے کیا ہوا ے ؛ جلس ترقر ادب 
لاہور میں زیر طع ہے ۔ (عبوب عابد) 


۰م 
آقا کی محبت کے جواب میں ببس جر وقہر محبت کرتا ے ۔ انا لق و انا 
الیہ راجحعون ۔ 
نوٹ : ایران کے ممام مفصل اور مستند جغرافیے ء جغرافیائی اور تاریٹی 
اٹلسیں اور دوسرے مآخذ 'جوے مولیاں؟ یعنی مولیاں ندی با مولیاں دریا 
کا ذکر نہیں کرۓے ۔ خائہ فرہنگ ایران میں یء سوال میرا ایک تاگرد 
اٹھا چکا ے (بلکہ اٹھا چی ے کہنا چاہیے) ۔ صوق صاحب اور ان کے 
ایرانی کارفرما نقشے میں مولیاںٴ ڈھونڈے رے یعنٔی اس نقشے میں جو 
ایران قدیم کی حدود کو ظاہر کرتا ے ۔ ند مولیاں کوئی دریا تھا ؛ نہ یہ 
دریا ننشے میں ملا ۔ اب کوئی شک باق ہ رہا ۔ یہ جو عام کہہ دیا جاتا 
ے کہ مولیاں ایک ندی ے یا دریا ےء غلط عض سے اور سخت 
غلط فہمیاں پیدا کرۓ کا موجب بنتا ے ۔“ 
ایک بار یوم اقبال کے موقع پر شاہ صاحب کو بی ان آر آڈیٹوریم میں تفریر 
کرنا تھی ۔ تقریر کا تذکرہ آیا ے تو بہ بھی عرض کر دوں کہ شاہ صاحب مقرر 
بھی ے شال تھے ۔ میں نے اپنے طالب علمی کے زماۓ میں دیال سنگھ کال کی 
سالائہ کانووکیشن پر شاء صاحب کو (نحیثیتِ پرنسپل) اس طرح خطاب "'نئرے 
بھی دیکھا ے کہ سٹیچ پر آے ہی انھوں نے ہاتھ ے مائیک ایک طرف کر دبا 
اور ہزاروں کے جمعے ے یوں خطاب کیا کہ ان کے منہ ے نکلا ہوا ایک الک 
لفظ صفر بازہسیں تک پہنچ رہا تھا ۔ اگرچہ ان کی آواز بڑی بلند اور گوچدار 
تھی لیکن یہی آواز جب ریڈیو ے سشثر ہوتی تو یوں عسوس ہونا کہ انھوں ے 
اپنے رگ گلو میں دو آوازیں دبا رکھی ہیں ۔ جب چاہا سٹیج پر بغیر مائیک یق 
مدد کے اہی آواز حد نکاہ تک پہنچا دی اور جب ضرورت ہوئی ریڈیو سٹیش ۓے 
سٹوڈیو میں مائیک کے سامنے بیٹھ کر دھیے لہے ہیں بولنا شروع کر دیا ے ایسا 
بھی اکثر ہوا ے کە گھر ہے تقریر لکھ کر لے گۓ ہیں لیکن جلسے کے مننظمین 
ۓے کسی مصلحت ہے لکھی ہوئی تقریر ان ہے لے لی اور درخواست کی آپ زبانی 
بولیے ۔ لکھی ہوئی تقریر پڑھنے ہے مقرر کی نظریں سامعین ہے نہیں ملتیں : وہ 
سر جھکاۓ پڑھتا چلا جاتا ے ء درمیان میں کہیں کہیں سر اٹها کر ایک 
نظر حاضرین پر ڈال لی اور پھر پڑھنا شروع کر دیا ء اس طرح سامعین گرفت 
سے لکاتے چلے جائے ہیں ۔ البتب مواد دلچسپ ہو تو ایسا نہیں ہوتا ۔ لیک 
میں نے بہت سی تقریبات میں شاہ صاحب کے ساتھ شرکت کی ے اور ہی منظر 
دیکھا ے بلک خود حسوس بھی کیا ہے ۔اس کے برعکس زبانی خطاب کرۓ والا 
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سامعین سے نظریں ملا کر بات کرنا ہے اور انھی اہنے دائرۂ اثر میں رکھتا ے ۔ 
شاہ صاحب کو بوم اقبال کے موقع پر اقبال کے ہاں بلبل کا مقام منمین ئرنا تھا 
لیکن انھیں شہیہ تھا کہ ہارے ہاں پائی جاۓ وا ی بلبل وہ نہ جس کا ذکر فارسی 
ادب میں ملتا ے ۔ ان کے دوست ڈاکٹر نذیر احمد صاحب ان دنوں گورمنٹ کااج 
لاہور کے پرنسپل تھے ۔ ڈاکثر صاحب بیالوجی کے پروفیسر دں ۔ شاء صاحب ان 
کے پاس استفسار کے لیے گئے اور انھوں ے کی مستند کتابوں کے حوالے 
اھیں بتایا کہ وہ خوش رنگ اور خوش مو بلبل جو ایران کے چمن زاروں می 
دیوانہ وار بھولوں کی شاخوں کو چومتا ے اور جس کے متعلق غالب نے کا ہے 
”'قمری کفر خاکستر و ہلبل فس رنگ' وہ ہارے ملک میں نس پایا جاتا اور 
و ات و و ذکر ہوتا ے ؛ وہ ایک چڑاا ے جس کے متعلق کہا گیا 
ہے کہ : 
ا غدا یق نان نو دیکھهو کم کلچڑی گنجی 
حضور بلبل بستاں کنرے :سوا سنجی 
پد و اک میں یاۓے جاۓ وائے بلبل کا سبند عشق ے اور آواز سوز ہے خال یىی 
ے ۔ چنانھ۔ اگے ہی روز م اپریل ۲ہ وع کو روزنامہ 'اسروز“ نے سرخی جائی : 
"بابل کا آشیانہ چمن ے۔ ؟ چا ذدیا“ 

''لاہور ۶۱+ا: پریل ۔ سید عاد علی عابد نے آج اقال! ل کانفرنیں میں انکشاف 

کیا کہ 'یران میں جو لغعہ سنچ باہل پاہا جاتا ے ء وہ بر صغمر پند و 

پا کستان میں نہیں ملتا١۔““‏ 

۳( 
شاہ صاحب انسان کی تخلیق کردہ سائنس اوراس کے ننائ پر یقعن رکھتے تھے۔ 

انھوں ۓ ایف ایس سی میڈیکل گروپ میں کیا تھا ۔ بعد کے مطالعے ۓے ان کک 
سائنس ہے دلچسہپی کو بہت جلا بخشی ۔ اُنھوں ہے انگریزی سائنس فکشن ثثرت 
ہے مطالعہ کی اور کچھ ریڈیائی ڈراہے ایسے لکھے جو جدید سائنسی رجحابات کا 
عکس ہبش کرتے تھے ۔ ان میں ہے ایک ڈراما جھے اب تک یاد ے ؟؛ اتفاق کی بات 
ہے کہ انھوں نۓے یہ تمام ڈراما جھ ہی ے الا کروایا تھا ۔ یہ ڈرانا لاہور ریڈیو 
امٹیشن سے نشر ہوا تھا ۔ کہائی یوں تھی کہ سریخ کے رہنے والوں ۓے لاہور پر 
حملہ کر دیا سے ؛ ان یىی اژن طشنرہاں شاہدرہ کے ةریب اتری ہیں اور ان میں ے ایمی 





١ہ‏ بہت پہلے عچد حسین آزاد ے سخندان فارس میں اسی پر مفصل حث کی سے ۔ 
(وحید قریشی) 
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خلوق برآمد ہو رہی ہے جن کے مانھے پر صرف ابک آنکھ ے اور اس آلکھ ے 
ایسی تیز شعاعیں نکل رہی ہیں کہ سامنے آۓ وا ی ہر چیز کو بھسم کر دبٹی ہیں 
ڈراہے کے دوران میں بار بار اس قسم کے اعلانات نشر ہوے رے کہ اب ×) 
حملہ آوروں نے شاہدرہ کے علاقے پر قبضہ کر لیا ے ء اب راوی کے “پل ک 
عہور کر رے ہیں ء اب ہا پہنج چکے ہیں ء اب فلاں رخ پر بڑھ ارہ یم 
وغبرہ وغبرہ ۔ بعد میں معلوم ہوا کہ کی لوگوں ۓ ڈر کے مارے اینے دروازے 
اندر ے بند کر لیے تھے ۔ اس ریڈیو ڈرامے کا ذکر آیا ے نو ان کی الک او 
بات یاد آ گی ے ؛ ایک رات سراسیمب اور گھبراۓ ہو گھر میں داغإ 
ہوۓ ء ان کی دہشٹ زدگی دیکھ کر سب ان کی طرف متوحہ ہوگۓے اور ہر ایک 
نے ان کی اس اضطرابی کیفیت کی وحہ دریافت کرنا چاہی ۔ کچھ لمح نوتّف 
کیا اور پھر حواس مجتمع کر کے بولے ''میں گھر کی طرف آ رہا تھا ء راہ مر 
قبرستان پڑتا تھا ء رات سیاہ ناریک تھی ؛ کچھ سجھائی نہی دے رہا تھا ک 
میرے پاؤں کسی چیز سے ٹکراےۓ ۔ میں ۓ جھک کر دیکھا تو کپڑے مب 
بندھی ہوئی ایک گٹھڑی تھی ۔ میں ۓے گٹھڑی کی گرہیں کھولیں -- ہم سب حبرد 
سے بولے ”'بھر؟ پھر کیا“ ”میں تے ماچس جلائی اور کیا دیکھتا ہوں ک> 
گٹھڑی میں ایک کٹا ہوا سر بندھا ے !!ٴ“ سب کی چیخیں ٹکل گئیں اور آنکھم 
حیرت ہے بھٹی کی پھٹی رہ گئیں ۔ اگلا فقرہ سٹنے کے اىے ے تاب بڑھ کی ۃ 
ذر! رکے اور بولے ”کل رات کو ریڈبو اسٹیشن سے میرا ید ڈراما نشر ہوگا 
بھلا کیسا رے "ا ٤‏ 

شاہ صاحب ریڈیو ڈراموں کے بانیوں میں ے تھے ۔ ان کے بعض ریڈہ 
ڈرانے آج کلاسیک کا درجہ رکھتے ہیں ۔ کچھ ڈراہے ٹیلی ویژن کے لیے ہم 
لکھے ہیں ۔ ان کے ریڈیائی ڈراموں کی تعداد بہت زیادہ ے ۔ ان کے ڈراموں ۔ 
دو مجموعے ید بیضا (ناریخی) اور شمباز خان (جاسوسی) منظر عام ہر آ چکے ہیں 
ان کا ڈراما ”روپ می باز بہادرۂ' ایک غیرفائی شاہکار ے ۔ ڈراموں کا ایک مجموء 
”اک لعل بکاؤ ے؟' بچد طفیل صاحب ایڈیٹر نقوش چھاپ رے ہیں ۔ 

فن_ ڈراما سے اسی لگاؤ کی بنا پر بعض اوقات تو بات بھی ڈرامائی انداز مم 
کرے تھے ۔ ایک غلوط نقریب میں میرے ساتھ بیٹھے تھے ۔ ذرا فاصلے إ 
بیٹھے ہوۓے ایک صاحب کی طرف اشارہ کر کے ہولے ”انھیں جانتی ہو ؟“' معچ 
نے ان صاحب کو غور سے دیکھا ؛ سوچا مکن ہے شاہ صاحب ہے کبھی ١‏ 
ہے میرا تعارف کرایا ہو ۔ یاد یں آ رہا تھا ۔ وہ صاحب صورت آغنا بم 
دکھائی نہیں پڑے تھے ۔ مجھے سوچتے دیکھا تو پھر پوچھا '' کچھ یاد آیا ؟' 


۳ھ" 


اب میں دل میں نادم که ان کے کوئی خاص ربق ہوں گے تبھی تو اننی 
دلچسپی لے رہے ہیں ورئك وہ ہر ایک ہے مجھے ستعارف نہیں کروایا کرے 
تھے ۔ 'مجھے اہی یادداشت کی کمزوری کا اعتراف کرنا پڑا ۔ حیران ہ وکر بولے 
'اچھا تو تم انھیں نہں حانتی ہو ۔'“' میں نے کہا ''نہیں؟“ سگریٹ کا ایک کش 
لگا کر نہایٹ آہستہ سے ہولے 'بہی تو بات ے ہ میں بھی نہیں جانتا ہوں ۔ا؛ 
دی ہے سر لے کا ایک بند ایسی کال اداکاری سے پیش کرتے تھے کەه 

لب گویا نہ ہوۓ تھے اور ٹینوں شعر مجسشم نصور بن کر سامنے آ جاے تھے ۔ 
اشعار کا تیکھا پن ؛ نوک پنک اور بائکپن صرف ہاتھوں کی حرکت ؛ جسم کے ارتعاشء 
چشم و ابرو کے خاموش اضارات اور چہرے ہر جذبات کے اتار جڑھاؤ ہے واضح 
کر دیتے تھے ۔ اد یہ ہے : 

کو رق اد ہے و برق ای ا 

رن ایک طرف ہ رخ ہن کاپ رہا سے 

زسم کا لن زیر کمن کانپ ریا سے 

ہر قصر س۔لاطین زمن ک5نپ رہا ہے 

شمشیر یف دیکھ کے عیدر کے س, کو 


جبریل لرزے پر سمیٹے ہوۓ پو کو 
)۲( 


شاہ صاحب کی جلسی زندکی جگەک جکہممگ کرق ایک انجمن تھی ۔ ان کی 

زندگی کے کئی پہلو تھے ؛ ایک تو بالکی نجی اور بعدود دوسوں پر مشتمل . 
ے ناف چٹکلوں ؛ لطائف اور ے باک سخ نکوئی و سض فہعی پر مبہی ۔ ذوسری 
نہایت سہذب و شائستہ ؛ علم و آ گہی کے د:ہے وا کریۓ وا ی ۔ ان کی ہوجودگ 
میں أداسی و افسردگی کا احساس لبھی باق نہیں رہتا تھا ۔ عجب ناغ و بہار طبیعت 
ہائی تھی ۔ اساتذہ نے سخن فہمی ؛ سخن سنحی اور سخن خوانی کی تعریف سخنکوئی 
ہے زیادہ کی ے ۔ سخ نگوئی میں ان کہ مقام منفرد تھا تو سخن سنجی ء؛ سخن فہمی 
اور سحن خوانی میں بھی اپنا جواب نہیں رکھتے تھے ۔ جھے ایک ععر نایا : 

اے ناس جبی خاک پہ مل لیجو ادب سے 

جاۓ جو کبھی خدمت عالی میں کسی کے 
میں ے شعرکی داد دی : کہنے لگے سمجھی بھی ہو ؛ شساعر ۓ کہا کہا ہے ؟ میں 
ے ان کو کچھ ایسی نظروں ہے دیکھا کہ وہ مبری ے بسی سمجھ گئے ۔ 
بولے یں بلالنگ پییں اور سیاہی چوس تو آج کی ایجاد سے ۔ پچلے جب غط لکھتے ٴ: 


؟ىگھٗ" 


تھے ٹو سیاپی خشک کرئےۓ کے لیے روشنائی پر ریت یا می چھڑک دیتے تھے ۔ 
اب سمجھ میں آے گا ؛ کیا مطلب ے اس مصرعے کا : 
اے نامم جبہیں غاک پت مل لیجو ادب سے 

کچھ احباب ہارے ہاں جعع تھے ۔ غالب کے اشعار پر بحث چل نکلی ۔ ید شعر 
بڑے کے : 

موت کا ایک دن مٹین ے نیند کیوں رات پھر نہیں آی 

آگے آی تھی حال دل پت ہنسی اب کسی بات پر نہیں آی 

کعے کس منہ ہے جاؤ گے غالبی ‏ ۔شرم تم کو مگر نہیں آی 
شاہ صاحب نۓ کہا ”' کوئی صاحب ان اشعار کی تشریج تو "کریں ۔“ نظم طباطبائی 
شارح, دیوان_ غالب کچھ ہی دن ہوئۓے میری نظر ےگذرا نھا ۔ میں نے کہا کہ 
سوت کا تو لیک دن مقرر سے ء آگے پیچھے نہیں آئے گی . ید نبند کو کیا ہوا کہ 
رات رات بھر نہیں آتی ء یہ بھی کوئی موت ہو گئی کہ وقت ءقررہ پر آے گی ۔ 
مہری نشریج صحبح نکلی ء؛ شاہ صاحب کہنے لگے اچها اب دوسرے شعر کا 
مطلب ارشاد ہو ۔“ 

اس وقت موجود احباب میں ایک دو شاعر حضرات بھی تھے؛ سب نے زورلگاباء 
انی اہی سمجھ کے مطامق تشریج کی کوشش کی ؛ کسی تے سوچنا ؛روع کیا ؛ کسی 
ے بولنا شروع کیا ؛ خوب زور کی رم کشی ہوئی لیکن بیکار۔ کسی تشریج بر 
ہمیں صحیح ہوئۓ کی رسید نہیں ملی ۔ آخر شاہ صاحب کہنے لگے کہ آپ لوگوں 
کو سخن خوائی کے فن سے آ اہی ہوتی تو شعر کا .طلب صاف ہو جاتا ۔ چنانچہ 
انھوں ے ہاری درخواست پر شعر بڑھ کے سنایا اور مطلب بھی واضح کیا کہ 
دیوانگی تو پہلے بھی تھی کہ اپنے آپ پر خود بی ہنس لیا کرتے تھے ء لیکن بھرحال 
ہنس کی کوئی وجد تو ہوتی تھی ہ اب یوں ہی بیٹوے بیٹھے ہنس دنیتے ہیں ؛ یعی 
ہنسی کسی خاص بات پر نہیں آتی ؛ بغیر کسی وج کے اور بغبر کسی سیب کے 
بھی آ جاتی ے ۔ اگر میں یه کہوں کہ ہم سب پکا ہکا رہ گئے تو غلط لہ ہوا ۔ 
مقطمع پر پہنچے تو کہہنے لگے کہ مسجد نبوی یا آستائمٴ قدس کی یہ کیفیت تھی کہ 
وہاں منافق آستینوں میں بت لے جایا کرے تھے ۔ اس پر انھیں متنبه کیا گیا کە 
خانہٴ خدا میں بتوں کا ئیا کام ے ۔ اور یہاں تو یہ حال ے کہ غالب آستین کی 
بجاۓ حرم دل کے اندر ایک بت بٹھاۓ لیے جا رہا ے ۔ اب واضح ہو گیا کہ 
غالب نے یہ کیوں کہا تھا کہ : 

کعے کس منہ ہے جاؤ گر غالب 

ورئہ جو مطلب عام طور پر بیان کا جاتا ے وہ غالب کی شان کے شایان نہیں ۔ 


ھ۸0" 


حب بھی ہم دولولں فرصت میں ہوے با دو چار احپاب آ جاےء رنگ حفل 
نکھر جاتا اور جانِ محفل شاہ صاحمب ہوتے۔ شاہ صاحب کو ان بزرگوں کی صحبتیں 
میسر آئی جنھوں ۓے اساتذہ کی آنکھیں دیکھی تھیں ۔ قدرت نے انھیں ذوق سلم 
ارزانی فرمایا تھا ۔ مشاہدے و مطالعے ے بصیرت کی ارتقائی منازل طے کر کے 
انھیں ختاف علوم و فدون کا مد میداں بنا دیا تھا ۔ علم و فضل کا وافر سرساید 
رکھتے تھے ۔ ان کی دسوں الگلیاں دس چرغ تھے ۔ پیچیدہ آدی اور علمی مسائل ”لو 
ناغن_ گرہ کشا ے بوں حل کر دھتے کہ سامع پر ااشراح_ صدر ہو جانا لیکن 
دلیل کے لے بھاری بھ رکم لغات اور اسناد کے لیے اشعار ضرور پبش آٹرے ۔ وہ 
جب تک آٹھ کر ااری میں ہے لفٹ نکال کر ند ۔یکھ لیتے؛ غود ان ی اہی تسلی 
نہ ہوٹی تھی ۔ غلطالعام چیزیں ہزار بار دہرائی جائیں ء غلط ہی رہتی ہیں ؛ 
جس تک کہ ان کی صحت پر کوئی سند لہ ہو اور وہ ۔ند ضرور دیکھتے تھے ۔ 
ایک بار ان کے سامنے ذوق کا یہ مطلع بڑھا گیا ٠‏ 

خط بڑھا کاکل بڑے زلفیں بڑھیں‌کیسو بڑے 
حمن کی سرکار میں جننے بڑعےہ ہندو بڑے 

خط ؛ کاکل ؛ زاف اور کہسو کے معموی فرق کے متعلی دوئی سند طاب کی گی اور 
اہ صاحب نےۓ مستند ۶ اب ہار عجم'' کا حوالہ دی' اور مطالے کے بعد واضح 
ہوگیا کہ ان چاروں چیزوں سے کیا سراد ے ۔ ان چاروں چیزوں کے اختلاف کا 
انکشاں سرے لیے بصمرت افروز تھا ۔ منشی لیک چند ے‫ ؛ حو فارسی عاورے 
میں سند کی حیثیت رکھتے ہیں ؛ لکھا ے : ”خط وہ رؤاں ہے جو چلے ہونٹوں کے 
اوہر آتا ے اور پھر گالوں پر ۔ غور کرنے پر پتا چلتا ے کہ جن ُردو اشعار 
میں خط استعال ہوا ے ء وہاں اس کے معنّی صرف سونچھ کے ہی نہیں ہیں اور ہلکا 
عارؤاں صنف دترخت پی سب موب نہیں ے بلکہ ص:ف ناڑک کے گالوں ہر 
اگنے والا رؤاں بھی خط کہلاتا ے ۔ زلف ان بالوں کو کہتے ہیں جو کنوں کے 
قریب آگنے ہیں اور حہوب ہے مخصوص ہیں ۔ کاکل سر کے وہ :ال ہیں جو کندھوں 
لک آ جائی اور زاف کی جگه اسے برننا غاط ے ۔ سر کے دونوں طرف جو 
نے ہال ہوں وہ گیس و کہلاے ہیں یعی چوٹیاں جو گالوں پر لٹکی رہیں ۔ 
ثماہ صاحب کا کہنا تھا کہ بظاہر صاحب ‏ بہار عجم کا بھی مطاب معلوم ہوتا ہے 
لیکن اگر خط نہ بنوانا جاۓ اور بال گالوں تک آ جائیں تو وہ بھی گسو ہی 
کہلائیں گے ۔ جب تک اس اختلاف کی رمز نە کھلے ء اِن شعروں کا رنگ 


انس 


پھیکا پھیکا رہتا ے ۔ شعر یہ ہیں : 

قمریاںں بولیں بہعے کوکیں 

کان کی . بات سہی غل ٹھہررے 

ہم جو چپ ہوں تو سڑی کہلائیں 

آپ چپ ہوں تو تغافل ٹھہرے 

تی جسے چاہو چڑھا لو سر پر 

ورنہ یوں دوش پت کاکل ٹھہرے 
شا صاحب میرے شوہر تھے ؛ میرے دوست ؛ میرے رفیق ء میرے غمگمار ؛ ہرے 
تیاردار ء میرے استاد ء میرے رہنا ء لیکن ان پر جب جلالی کیفیت طاری ہوقی تو 
سب رشتے ناطے بھول جاے ۔ میں انھیں دیکھتی اور یوں غعسوس کرتی گویاٴ کی 
اجنبی شخص مھ ہے ہمکلام ہے ۔ غصبیلی اور اونجی آواز ء لیکن کسی اجنبی 
شخص کو کیا حق بہنچتا ے کہ اتی ترشروئی کے ساتھ مجھ ہے بات کرے ۔یہ تو 
مبرے شوہر ہی تھے جو ایک عظم فنکار تھے اور اسی نسبت سے مجھ ہہ ککہیں 
زیادہ حساس بھی ۔ میں ان کی جس بات کو غبر اہم س جچھ کر اس پر توجم نہ 
دی اور ادائستہ مجھ ے یہد غلطی سرزد ہو جاتی تو بس ان کا غصہ سنبھالے لم 
سنبھلتا ۔ اگر میں خاموش رہّی تو وہ انے بھی اپٔی توہین سمجھتے اور اگر بولتّی تو 
بات بزید پڑھ جاتی ۔ ان کے غصے کے عالم میں میری سمجھ میں نہیں آتا تھا کہ 
جھ ےکیا کرنا چاپیے ۔ اگر میں دوسرے کمرے میں جا کر کوئی کام شروع کر دیتی 
یا خاموشی سے کروٹ دوسری طرف بدل لش٘ی تو اس بات پر بھی بگڑ جاۓے۔ ان یق 
عدم موجودگی میں ان کی لائبریری سے کوئی کتاب نکال لیتا تو بگڑ جاے اور 
پریشان پھرۓ رہتے۔ بعض وقت تو ان کے غصے کی وجہ بعد میں میری سمجھ میں آیا 
کرقی تھی ۔ ایک بار ہم تفریج کی غرض ہے پنڈی گئۓ ء بہت اچھے موڈ میں نھے ۔ 
رات کو بہت دیر ادھر اٴدھر کی باتیں ہوقی رہیں ۔ باتوں ہی باتوں میں میری کوئی 
بات انھیں ناگوارگزری ء لمحے بھر میں وہ شاہ صاحب ہی نہیں تھے ۔ (ان ی اس 
خوبں کا میں اعترافکرقی ہوں‌کہ جس تیزی ے جلال میں آئے تھے اتی ہی تیزی 
سے ان کا غصس فرو بھی ہو جاتا تھا اور پھر جب تک معاق ە مانگ لیتے 
ے کل رہتے) لیکن اب کے تو جلال کا عالم ہی کچھ اور تھا ۔ بہت بگڑے ء بہت 
بولے ۔ میں اٹھ کے بیٹھ کئی ء پھر کھڑی ہو گئی ء پھ رکمرے ے باہر نکل گئی ۔ 
جھے معلوم نہیں تھا کہ میں کیا کرئۓ وا ی ہوں ۔ سامنے ایک ٹالکہ کھڑا نظر 
آیا ۔ میں تانگے میں بیٹھ گئٔی اور تانگے والے کو اسٹیشن چلئے کو کہا ۔ اسٹیشن ہر 
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پہنچ کر میں ے بکنگ آاس کی کھڑکی میں رومے ثکال کر رکھ دے اور ٹکٹ 
مالگا ۔ نیچے روے تھے؛ اوہر میرا ہاتھ کہ اچانک شاہ صاحب ہے اپنا ہاتھ ممرے 
ہاتھ پر رکھ دیا اور مجھے واہس چلنے کو کہا ۔ میں سیدھی زنانہ ویٹنگ رہم میں 
چلی گی اور ان ہے کوئی بات نہیں کی ۔ انھوں ۓ جھے آزردہ اور آبدیدہ دیکھا 
تو مزاج بہت انرم پڑ گیا ۔ مجھے ہاہر بلایا لبکن میں نہیں آئی ۔ باہر پی سے ہبوت 
منت ساحت کی ۔ میں ۓ سی ان سی کر دی ۔ محتصر یہ کد جلا لی کیفیت جال ی 
میں تبدیل ہو رہی تھی ۔ کوئی دو تین گھنٹے کے بعد جھے منا لیا ۔ ہم لاہور پہنجے 
تو آنھوں ۓ کچھ شعر کے جو اسی واقعے ے۔ مربوط ہیں : 

سیکھے تری نظر ے ید عنوان دلبری 

عرض پیاز و ناز کے آداب رات ھا 


مطلع یہ ے 
حا۰ی رے گی مشعل مہتاب رات بھر 
اب میں ہوں اور دیدۂ ے خواب :ات بھر 
اور پھر : 


چھائی رہی ہے صبح تلک درد ىی گھٹا 
بیتا رہا ہوں غم کی ۓ ناب رات بھر 
روتا رہا ہوں صورت ابر جار کل 
لٹتے رے ہیں گوہر ناباب رات بھر 
اسی غزل کا ایک شعر اور مقطم ٹئیدی ہے : 
یونہی چراغ لالم فروزاں ہی ہوا 
جلی رہی ے شبم شاداب رات بھر 
عابد یں کون شعلمنوا تھا غزل سرا 
روشن تھی شمم عفل. احباب رات بھر 
وہ کسی کو ڈانٹتے نہیں تھے ؛ کسی کو مارے نہیں تھے ء تبیہ بھی نہیں 
کرتے تھے ۔ بچوں کے ساتھ بچے بن جاتے تھے ءٴ ان ہے پہیلیاں بجھواے ء انھیں 
کہانیاں اور نظمیں سناۓ ؛ ان کے ساتھ پتنگیں اڑاے ء “لڈو کھیلتے ؛ غرض ہر عمر 
کے بے سے اس کی دلچسپی کی بائیں کرے ۔ نٹھے منے معصوم ہے ؛ جو ابھی بوللا 
بھی نہ جانتے ء بہت جند ان ہے دانوس ہو جاتے ۔ کبھی صحن میں نم دراز ہوکر 
حو مطالعہ ہوۓ تو چڑیاں ان کو ے ضرر سی چیز سمجھ کر ان کے گھٹٹوں پر 
آ بیٹھتیں ۔ یہ ہاتھ پھیلا دیتے تو ہتھیلی ہر بیٹھ جاتیں ۔ کتاب ے نظریں اُٹھا کر 


۸م 
چڑھوں کو "پھدکتے اور چہچہاے دیکھ کر عظوظ ہوتۓے ۔ 
عزیز و اقارب اور دوست احپاب کی غلطیاں ء فریب کاریاں اور خود غرصیاں 
سب برداشت کیں ۔ ایسا بھی ہوا ے کہ انھوں ے کسی کا بھلا کیا ء کسی کا 
کوئی سشکل کام کروا دیا اور ُس نے برائی کی صورت میں اس کا بداہ چکایا ۔ انِ 
پر ایک وقت ابسا بھی آن پڑا (م۹۵ ؛ع تا ے۹۵ ع) کم بہ ان ایام میں ذنی 
اذبدروں ہے گذرے ۔ عرصہٴ حیات ان پر تنگ ہو گیا تھا ۔ دنباکیق سب ے بڑی 
تعن مصیبتوں ؛ ہیاری ء بیکاری اور مقدمے بازی نے ان کو أن دنوں اپنا ہدف 
بنا رکھا تھا ۔ انھی حالات ے دل برداشتہ ہو کر وہ یکار اٹھے : 
س کے آسودگی ملے عابد 
آسماں کی طرح زمیں نەہ کرے 
حالات نے ان پر رحم نہیں کھایا ء نہ ہی آنھوں ۓ رحم کی بھیک دانگی ۔ حوصلے 
اور جد و جہد ہے اللہ کے سہارے مصائب کا مقابلہ کرتے رے ۔ آج تک میں 
ے انھیں معبائب ہے فرار اختیار کرۓ نہیں دیکھا ۔ وہ حالات کی آنکھوں میں 
آنکھیں ڈال کر ان کا مقابلہ کرتے اور کامیاب ہوتے تھے ۔ 
ےن۹ رع میں اللہ تعالی کے کرم خاص نے اس سید زادے کو ابتلا ۓ 
آزمائشی دور ہے سرخرو لکالا ء اُس سید زادے کو جس کا ایمان تھا ئە : 
رب تو کریے و رسول تو کرم 
صد شکر کم ہستم میان دو کرعم 
اور 
مستذرقے گناے ہپرچند عذر خواے 
پژسدہ چون گیاے باران ما ید* 
اور جسے نبی؟ کا نواس ہوۓ پر فخر تھا : 
اُسی کے گھر کا ہوں بندہ ؛ ؟سی کا مدح سرا 
سے غرور کا ساماں ید عرف؟ 
اُس زماۓ میں کہ تعلق_ خاطر ببروئی دنیا ہے کٹ کر باطبٔی دنیا ہے استوار تھا ء 
مطالمے نے ان کے ذہن کو غضب کی جلا نبخشی ۔ معدی کے فرائض ہے سبکدوش 
ہوۓے کے بعد فرصت کے لمحات بھی وافر میسر ہوۓ جس کے لتیجے میں 
آنھوں ۓے غیرفانی اور نادر روزگار تصانیف تخلیقی کیں جن میں 'شعر اقبال؟؛ء 
تلمیحات اقبال؟ اور 'اصول إنتقاد, ادبیات' اُردو ادب میں مشعل راہ اور سنگ میل 


۸۶۸۹ 
کی حیثیت رکھی ہیں ۔ 

فرصت کے اوقات میں مطااعہ اور تعہنیف و تالیف ان کے دلچسپ ترین مشاغل 
تھے ۔ فکری ان ماک کا ند عالم نھا کہ .اہر سے آے ہوئے دو چار بار گھر تا 
راستہ بھول گئے اور کوئی واقف کار انھیں گھر پہنچا گیا ۔ 


(۵) 


یہ بھی نہیں تھا کہ بس ہر وقت پڑھنے ہی رہیں ؛گھرداری میں تھی بہت دلچہپی 
لیتے تھے ۔ میری بر قسم کی شاپنگ میں میرے ساتھ جاے ۔اس میں جوتی ؛ کپڑا 
پر قسم کا سامان اور راشن غخریدنا شامل ہوتا ۔ نعضر اوقات اکلے ہی :ازار حاے 
اور لفیس اور عمدہ قسم کے بیڈ کورز ؛ ٹکبے کے غلاف ؛ کھیس ء دریاں ء تولیے ٠‏ 
پنیان ء جراہیں . چٹیاں ء ا؛چار ؛ مرے ء سکتوں او, ہنے کے ڈے اور کراکری 
خرید لاے ۔ باورچی خاے میں بیٹھ کر کئی جیزاں مجھے پکانی سکھائیں ۔ ملازم 
ذرا غفلت کرتٹا یا میں کبھی ار ہوتی تو حود آٹھ کر کمروں کی جھاڑ پونچھ 
کرے ۔ میزاوش بدلتے ہ پلنگ کی چادرنں بدلتے : وی کے لیے کپڑے جەع کرے 
اور أاے لکھ کے دیتے ۔ پھل ہمیشہ بازار ے خود غرید کے لاے ۔ کبھی کبھار 
گوشت اور سبزی بھی نے آیا کرے تھے۔ فلم دیکھنے ہم ساتھ جاۓ (انگریزی کی-۔ 
اُردو فلمی اُنھی پسند نہیں تھیں ء یوں مبری غاطر اُردو فامی بھی دیکھ لیتے تھے) 
ٹیلی ویژن ہم ساتھ بیٹھ کر دیکھتے ۔ شعر کہتے یا نثر لکھتے مجھے ضرور سناے 
اور سنا کے خوش ہوتے ۔ وہ بیار ہوۓ میں جی جان ے أن کی نیارداری کر ؛ 
میں بمار ہوتی تو وہ بازر کی دنیا ے تمام تعلق منقطع کر لینے اور دن رات میری 
تبارداری میں مصروف ہو جاے۔ ابھی جھے ان کی بہت شرورت ٹھی ؛ قوم اور منک 
کو بھی تھی ۔ وہ صرف میرے عظم وہر ہی نہیں تھے بلک ایک عظم فنکارگی حثیت 
سے قوم کی امىانت بھی تھے ۔ ان ے بڑی عمر کے لوگ ابھی یٹھے ہیں ء ابھی ان 
کی عەر اس قابل تو له تھی وہ رداے خاک اوڑھ کر ہم سس ہہ مل چھا لی ۔ 
اپنے ہم عصروں میں ان کا مقام بہت بلند تھا ۔ لیکن ٭موب کے ہاتھ تو ے رحم ہوے 
ہیں ۔ کسی کا چمن وبران ہو حائے : مانگ اجڑ جاےے یا دنیا لٹ جاۓ ء؛ أے 
کیا پروا ۔ وہ تو صرف وت معیند کا انتظار کرقی ے ۔ کئی بار موت انھیں مثاے 
کہ لیے آئی لیکن آنھوں نۓ اللہ کے گرم اور اہنی قوت ارادی ہے ہے شکست دے 
دی اور نئے ولولے اور نئے عزائم کے ساتھ نئی زندگی کا آغاز کیا ۔ مگر اب کی 


"‌‌٠ 
بار یہ وقت معینہ پر آن پہنچی ؛ آنھیں لےگئی اور میں عمر بھر روے کے لیے زندہ‎ 
رہ‎ 

کشر سب اق وس فو ھا 

گردش روزگر ۓ گھول دیا اسی میں سّم (عابد) 
اب میں ہوں اور ان کی ےبوب اور حمین یادیں ہیں ۔ وہ کیا گئے کہ اپنے ساتھ 
میری زلدگ کی تمام خوشیاں اور ساری ۔ہاریں بھی سمیٹ کر لے گئے : 

تمرے جاۓے ے چمن کا رنگ پھیکا پڑ گیا 

ہو گئیں بیلے١‏ کی کلیاں دھاوی تبرے بغبر 





وہ پھول انھیں بہت ہی بسند تھے ۔ نرگس اور موتیے کے بھولوں کو سونگھے ؛ 
آنکھیں بند کر کے لے لعے سانس لیتے اور ملہوش ہے ہو جایا کرے تھے ۔ 
کہا کرتے تھے گرمی کی جان پھول ہیں اور پھولوں کی جان .وتیا ۔ موتیے کے 
بھولوں میں جو رہزی کیفیت ہنہاں ے اور ان سے جو یادیں وابستہ ہیں ؛ وہ 
بیان ہے باہر ہیں ۔ ان کے بہت ے شعر پھولوں کی خوشبو میں ہے ہوے ہیں : 

موتیے کے پھول گلزاروں میں لہراۓ لگے 
لالہ و سریں کے جلوے رنگ بر آئے لکے 


اس طرف تاروں کے خوشثے زیبِ بزمٴ آساں 
اس طرف پھولوں کے گجرے زینتر پہلوۓ دوست 
کسی کے ہاتھ میں پھولوں کے گجرے پھر بھی دیکھوں کا 
کسی کے پاؤں میں کفشی زر انشاں پھر بھی دیکھوں کا 
حریرر سبز کا “ُُجوڑا وہ پھولوں میں بمائیں ک 
چاراں پھر بھی دیکھوں کا ء پرستاں پھر بھی دیکھوں کا 





پروفیسر حمید احمد خاں 


ذکر عابد 


اگر اہل_ قلم سے ملاقات اور عض ان کی نگارشات کا مطالعہ ایک ہی حقیقت 
کہ دو "رخ قرار دے جائیں ىو میرا یہ دعویل کسی کے لے باعث تعجّب نہ 
ہوگا کہ عابد مرحوم سے میری ملاقات آج ہے نصف مصدی پہلے ہوئی ۔بە اُس 
اك کا ذکر ے جب رسالم' ''ہزار داستان'“ حکم احمد سجاع کی ادارت میں 
جاری ہوا اور ان کے معاونوں میں ''ہادی؛ حسین بی ۔ اے؛ اور ”عابد علی عاہد 
بی ۔ اے“ کے ام باصابط طور پر شائع ہے لگے ۔ نوجوان سیلّد عابد علی عابد کی 
نظم و نثر میں ذہالت ؛ بالکپن ور شوغی کی شمعیں اُس وفت بھی رون تھیں ء 
اور گو ىیرے طالب علانہ ادں شعور کی بدریچ ترقٹی میں ان دنوں ابھی 
سالیہا سال باقی تھے ء مگر عابد کے بیان و اٴسلوب کا نیکھا بن مجھ پر اُس وقب بھی 
واضح ىھا ۔ یہ بھی یاد ے کہم عابد کے إن اولین رشحاتِ :کر کو پڑھنے ہوۓ 
الک ہلیق سی جرح ذہن میں خلش بن کر ابھر آتی تھی ء اور وہ یہ کہ عابد کی 
نظم و ثر میں مضمون ے زیادہ اسلوب کو دخل ے ۔ اب سوچ ہوں تو ایک 
نو عمر سخن کو پر ایک نو عمر ”سخن فہم“ کا یہ تبصرہ کچھ زیادہ قابلِ اعتاد 
۔علوم نہیں ہوتا ۔ عابد کی وہ ابتدائی نظم و نر اس وقت پیٹر نظر نہیں سے مگر اس 
میں کوئی شہہد نہیں کہ اس 'دور اول ہی میں سید عابد علی عابد کے ذوق سخن 
نے قیزی ہے ترقٹی کی ۔ا کتوبر ۹۰۵ ۱ع کے ”ہزار دانان* میں عابہ کی ایک 
پرلطف غزل مل*ّی ہے جس کے چار شعر یہاں نقل ہیں : 
خود مسکراۓ ء خود ہی وہ شرما کے رہ گئے ! 
کچھ 'پھول اہل_ شوق پہ برسا کے رہ گۓ ! 
برہم اگرچه افین_ عشق ہو کی 
جلوے نظر میں ان آرا کے رہ گۓ 
آغاز آرزوو کی ہسی یيیاد آ کی 
آنسو ہاری آنکھ میں آ٢‏ کے رہ گۓ 


3٦ 


(۹)۳ 


عابد اگرچه کوئی متا نہیں ررہی 
چرچے زباں پى ”دور تىمثًا کے رہ نے 

اِس لے آدوری ایک اور غزل کا ذکر بھی شاید مناسب ہو ۔ یہ غزل ١٠+٦‏ 
کے اوائل میں شائمع ہوئی (”ہزار داستان“ ؛ جلد پر ٤‏ مبر م) ۔ اس کے چند 2 
یہ ہیس ٍ 

اسی ےقراری“ متتصل سے غم ففا کو دوام ہے 

جے ءوت کہتے ہیں اہل دل وه سکون قاب کا ام ے 

کبھی عیش_ وصل کی صبح ے ء کبھی ریخ , ہجر کی شام ہے 

نس ہار غم کو ثبات ے ؛ن سکون دل کو دوام ے 

سے دل کا اب تو یہ رنگ ے ؛ لب امنگ ے ‏ لہ نرنگک ے 

نس حریص لغم و چنگ ے ؛ نہ حریفر بادہەو جام ے 

کہیں موج بادۂ نور ےء کہسں برق وادی' طور ے 

ترے حسن کا يد ظہور ہے کب بہار جلوۂ عام ہے 

وہی ایک شعلب طراز شے کہ تمام کہتے ہیں جس کو ہے 

ترے ساتھ ہو تو حلال ہے ؛ ترے بن پیوں تو حرام ہے 

س پار کفر ہۓے سخن ؛ یہ بیان عاہدر سحر آن 

کوئی حاسدوںك ہے کے ذرا یہ کل حمن_ کلام ے 

یہ زماد عاہد کی تَلیقی کاوش کے شباب کا زمانہ ے ۔ وہ اب ایل ایل ۔ ہی 
سند لے کر وکالت کا پیشہ اختیار کر چکے تھے ۔ (”ہزار دامتان“ پر ان 5 ام ' 
”سید عابد علی عابد ‏ ى ۔اے ء؛ ایل ایل ۔ بی ء وکیل ۔ مدیر اعزازی؟“ کی حبد 
سے درج ہوتا تھا) ۔ لیکن بیثشہ وراس مصروفػیات کے باوجود أن کی “پر گوئی کا 
عالم تھا کہ صرف اس ایک پرچے میں جہاں ان کی وہ غزل شائع ہوئی جس میں . 
چھ ابیات اأوپر مقتبس ہیں ؛ وہں ان کی چھ مست ۂباب رباعیات بھی می ہیں ا 
ایک ختصر افسااہ بھی جس کا عنوان ے : ”قسەت اور خطوط رنگین“ ۔ ا 
”دور اول میں عابد ختصر افسانہ نگاری پر بطور_ خاص متوج رہے ۔ ”'فلسفی 
بیوی؟“ٴ ۔ ''حبت کی ایک شام“ء ”گناہ کا بانکبن“' وغبرہ افساۓ انھی دن 
لکھے گئے ۔ 
لاہور میں وکالت کے شغل کا آغاز کرے کے بعد سید عاند علی عاہد ۔ 

کچھ عرصہ گجرات جا کر قانوفی کام کیا ۔ مگر معلوم ہوا ے قانون کا می 
انھی راس نہ آپا ۔ زیادہ سّدت نہ گزری توی کہ انھوں نے فارسی میں ایم ۔' 
ثر لیا اور لاہور کے دیال سنگھ کالج میں فارسی کے استاد مقّرر ہوگۓے ۔ بجی 


ینہ 


زمائہ تھا جب راقمالحروف کو پہلی مر نبہ ان ے نباز حاصل ہوا ۔ ان کی قاہثیت 
اور جودت طبع راقم کو پهلے بھی آسایم تھی ۔ نگر اٹ انی ذبتی شکفتی اور 
نکتد آفرنی کے جوہر ان کی شخصیت میں سموے ہوئۓے ملے ۔ ادذب ء سوسی اور 
دوسرے فنون لطیفہ ہے ان کا فطری لگاؤ ان کی گفتگو میں ہر لمح چھلکا پڑتا 
تھا ۔ یں حقیقت تو سب کو معلوم ے کے ان کے "دور اول کے کلام میں حواس 
کی لتذتوں کے کیف و سرور کا بکٹرتن بیان ے باصرہ و سامعم اور لامسہ و شا 
کا کون سا لطف ہے جسے جوا سال عابد ۓے اپنے ساغر و مینا میں نہی کیا ! 
قبام پا کستان سے ساتھ ژندگی ایک نے رخ پر روائم ہوئی ۔ عاہد کے اس "دور کے 
کارتاموں کا حساب ریڈنو باکسان ء لاہور .کی مساوں میں عحفوظ ہونا جاہے ۔ 
اس زساۓے میں اٴُنھوں ۓ ڈراما بھی لکھا اور علمی تفرىر بھی کی ۔ اور سخن سی 

تو ان کے ان ور نر و تھی ۔ گر اب وہ دیال سگھ کالج کے 
پرنسپل ہو چکے تھے اور قدرہ*ٴ ان کے وقن کا پڑا حصت, تعلیمی اور انتظامی 
سرگرمیوں کے لیے وقف تھا ۔ بھر بھی زندگی ڈ جو وسیع تر اور عمیق تر شعور 
اب انھیں حاصل ہوا تھا وہ عالم شعر میں مسلسل منعکس ہوتا چلاگیا ۔ قائد اعظم 
بر ے شار نظمیں لکھیں گئی ہیں لیکن عابد نے باباۓے قوم کی شاں میں جو 
مقبول و مشہور ۃطعد لکھا : 

گہنا گیا وہ چائد مگر اس کے 'نور ے 
ہیں ہام و در وطن کے فروزاں اسی طرح 
اُس کے جوش بت اور وفور عقیدت کی مثال دوسری جگد نہیں می ۔ 
سید عابد علی عابد ۓ زندگی کے آخری سولہ برس بجلس ترقّیٴ ادب اور 

بزم,ٴ اقبال کے لیے گراں قدر علمی و ادبی خدمات انجام دینے میں بسر کے ۔ وہ 
برسوں تّلدٴ ”صحیف۔“ کے مدیر رے ۔ مجلس کی مطبوعات کے لیے ٴنھوں ے 
دیباجے ء مقلّدے اور “پر معلومات حواشی لکھے ۔ انگریزی ہے میراث ایران کا ترجمە 
کیا ۔ اچھے شعرکی خوبی کے بیان میں جو فراست انھی حاسل تھی ؛ اس کا بورا 
نعف انھوں ۓ شعر اقبال اور للمیحات اقبال کی تصنیف میں صرف کیا ۔ عملی 
تفید ہے قطع نظر ء مغربی اور مشرق ادبیات کو پرکھنے کے معاملے میں انھیں جو 
سلیقہ تھا او ا اف اصول ننقید کی عارت اُردو میں کھڑی ک 
اصول التقاد ادبیات لک کر ئن تنقید میں ایک نعمبری کلامم ای یادگار ٦‏ : 





ں2 اس کتاب میں نصاف مرحوم ے دو ایک مہہ راقم الحروف کا بھی ذاکر 
(زقیں حاشيه اگلے صفے پر) 


ج|ٛٔ‌" 


رےو رع عابد کا سال_ وفات ے ۔ لیکن اے ان کے فیضان,علمی و ادی 
کہ خامے کا سال ہنا درست نہ ہوگا ۔ ان کا جو کام شائع ہو چکا ے وہ تو اہی 
الگ زژندیی رکھتا ے لیکن اس سے قطع نظر ء ابھی مجلس کے خزائن علمی میں 
عاہبد صاحب کے اور مسڈودات بھی موجود ہیں ۔ ان کی تازہ تریں تحائنیف اسلوب 
اِس وقت زیر طیع ے! ء اور اسلوب کے بعد الپیان اور البدیع ء دو اور کتانوں 
ی افانت می ے پیش تفر ہے۔ وہب کتاریں+ جر بارے قاط قد و اوت 
کی تعمیر ایک نئے انداز میں کرتی ہیں ء مرحوم کہ نضل حیات کو ہمیشہ سرسبز 
رکھیں ىي ۔ 


لہ اك 





(بقیں حامھیہ گزڈتہ صفحہ) 
کیا ے ۔ کسی نے جھے بتایا ے کہ ایک مقام پر انھوں ےۓ بمھے تائە 
مرحوم کا ”شاگرد رتید“' بیان فرمایا ے ۔ معلوم نہیں یہ مغالط. کس طرح 
پیدا ہوا ۔ جھے تاثیر سرحوم کی شاگردی کا شرف کبھی حاصل تھی ہوا ۔ 
جم ور ۹۰ع نو عابد صاحب ے اظم بجلس کی موجودگی میں اطم کک 
میز پر بیٹھے بیٹھے جلس کے نام یہ رسمی درخواست قلمیند فرمائی ۔ 
”مبری درخواست ے کہ میری تصنیف ''اسلوب (جو اُردو میں اہنے 
ہج کی لی کتاب ہے اور جس کے موضوع پر اُردو میں شاید کوئی 
مفصّل مضمون بھی نہیں شائع ہوا) شائع کر دی جاۓ ۔ 
میں ان دنوں ''اسلوب““ کی گلی جلدوں یعنی ”'شعری اسلوب کار“ اور 
”انٹری اسلوب کار“ کی تالیف میں مصروف ہوں ۔ یہ تصنیف میری زدی 
کے تجربات اور سطالعات کا نچوڑ ے اور غالباً حاصل حیات ے ۔ میں 
چاہتا ہوں کہ ”اسلوب“ داؤد العام کے لیے رے۹ ۱ع کی تصائیف س 
پیش کی جائے ۔ عمر, گزراں کا اب کوئی بھروسہ نہیں رہا ۔ قابوس نے 
کی جگد اس تصنیف کو رکھ دیا جاۓ تو کرم ہوگا۔“ 


حمید المىق 
سید عابد علی عابد 
عینک 


کھلتا ہوا گندمی رنگ ء گول چہرہ* ؛ فراخ نیشاتی ؛ چوڑا جسم ٤‏ ٍ 
وحد سے منفرد تھی ۔ خوش کلام ؛ 


کا موروں ترین حصہ ۔ آواڑ ہورس ہوے ک 
سے اسلامیۃ پارک والے سان پر 


خوش لباس اور ععوش خور ۔ میری پہلی ملاقات اں 
ہوئی تھی ۔ 

ماہنامہ ”نرگس“ کا اجرا تھا۔ برادر عترم محید المق کا اصرار تھا کہ سید صاحب 
کی خدمت میں حاضر ہو کر غریری نعاوت کی ذرخواعت ‏ کرون ۔ بڑی شفقت مت 
اور غلوص ہے ملے ٭ پاس بٹھایا اور گھٹوں باتیں ٹرۓ رے۔ میں ے گفتگو میں 
اننا یق انسان کم ہی دیکھا ے ء اور پھر !نکمار ۔ سرے اور ان کے درمیان 
عمر کے طویل فاصلہ تھا جسے آنھوں نے مات و غلوص سے عسوس نہ ہوے دیا۔ 

پہلی صحبت قربباً تین چار گھنٹے رہی ۔ جب اٹھنۓے ک کوشش کی ٹھا لیا ء 
اور چاۓے سے تواضع کی ۔ کچھ عرسے کے لیے میں ے ریڈیو اسٹیشن پر ملازست 
کر لی 8٭د تو ہکرت ملاقاتی ری ۔ 

ہے ہیں ار کر اعت سے ملک تھا کو نے 0 رہا ۔ جب بجی 
نوری طور پر کسی نقریر کی ضرورت ہڑی ابی رے لاائل روس 
منظور کی ۔ حالانکہ کچھ سہربان ایسے بھی تھی کەه اندر ے ہردڈم ریڈیو پر تقریر 
کرۓ کے لیے ے تاب ررہتے مگر پہلے دو ایک بىار اکار ضرور کرے تھے ؛ جہاں 
ہیں ۓ اصرار کیا ء انھوں ے مبری درخواست فوراً قول در ی ۔ مگر سہ صاحب 
ا می ا ما ہو سو رت 
تھی ۔ اکثر یوں بھی ہوا کہ چند گھنٹے ہلے اطلاء ملی کہ فلاں مقرر نہیں 
آارجِ ؛ نوراً سید صاحب کے حضور حاضری دی اور کھل کر عرض مطلب کر دیا 
فلاں صاحب غائب ہیں ؛ حدا را تقریر لکھے ؛ اور شام کو ریڈیو اسٹیشن 
پہنچ جائیے ۔ عابد صاحب مان جاے تھے ۔ 

ایک بار یجھے باد ے کہ میں انھیں گھر سے 
ے بقریر لکھی اور پھر براڈ کاسٹ بھی کک - 

ریڈیو پر چند بزرگ ڈرانے کے اخدا تصور 


۹ 


ٹیا لایا ۔ ریڈیو پر ہی انھوں 


تھی 


جرأت کرکے کہہ ہی دیا کہ سید ماحب آپ غزل نظم اور نثر پر صنف ہیں 
اپنا مقام بڑا بلاد رکھتے ہیں ؛ ڈرامے کو کیوں فراموش کر رکھا سے ۔تو پھر 
جھے وہ گھر لے گۓ اور ایک ہی نشست میں دو ڈرامے سنا دے ۔ 

پھر سید عابد علی عابد صاحب لے ریڈھو کے لےکئی ڈراہے اور فیچر لکھے ۔ 
'روپ می باز بہادر؟“ ہے حد مقبول ہوا تھا ۔ 

انار کی کا اثر ایک زماۓ تک رہا اور لوگوں کو احساس سا ہوۓ لگا تھا کہ 
اب مغل دور پر شاید آئندہ کوئی بلند پایہ ڈراما نہیں لکھا جا سکے کا۔مگر سید صاحب 
ے شہناز لکھ کر ایک تو وہ حد ناصل غتّم کردی ۔ دوسرے ریڈیو کے لے ایک 
نی طرح ڈال دی کہ ڈرانے کے علاوہ فیچر کو بھی تنثیل نگاری میں اپنا مقام 
حاصل ہو گیا ۔ فیچر میں ختلف وقتوں کو ایک لڑی میں پره کر پیش کیا اتا 
ہے اور راوی کے ذریعہ ؛ کہ راوی ایک چلتا پھرتا کرینٹر ہوتا ے ء جو 
مدار المپام کا کردار کرتا ے ؛ وہی کہانی بیان کرنا ے اور وقت کو مہینوں 
سائوں میں وہی بیان کرتا ے ۔ تمثیل نکاری میں فیچر کو ریڈیو پر ایک غاص 
مقام حاصل رہا ے ؛ اور سید عابد علی عاہد صاحب ہے پکے بعد دیگرے ئی 
فیچر لکھے جر ے حد مقبول ہوۓ ۔ شپناز پہلی بار ریٹیو پر ملک حسیب احدد 
صاحب نے پیش کیا ء وہ اُس وقت لاہور ریڈیو کے اسسٹٹ سٹیشن ڈائریکلر تھے ۔ 

ڈراما ملک حسیب احمد صاحب کا خاص مصمون تھا ۔ جب بھی کوئی 
معرکہ آرا ڈراما یا فیچر ریڈیو کے لیے آتا ء ملک حسیب احمد صاحب ہے خود 
پروڈیوس کرۓے ۔ 

صدا کاروں کا انتخاب نہایت ہی مشکل ۔رحلہ ہوتا ہے ۔ ہم ابی سمجھ کے 
مطابق ایک فہرست بنا کر ملک صاحب کو پیش کرے ۔ ملک حسیب احمد بر 
نے ڈرانے اور فیچر کو خود فرور پڑھ لیتے تھے ۔ چنانچہ اپنے ذہن میں وہ بھی صداکار 
کا چناؤ کر لیت تھے ۔ 

کئی بار انتخاب میں ٹکراؤ بھی ہو جاتا ۔ 

شہناز کے کردار کے لیے مسز موہنی حمید کا انتخاب ہوا جو نہایت ہی موزوں 
ثابت ہوا ۔ 

مسز موہّی حمید ریڈیو پا کسنان ہی کی نہیں بلک آل انڈیا ریڈیو کے زماۓ 
پی سے ایک بہئرین صدا کار تسلیم ہو چکی تھیں ۔ انھوں نے ابنی ریڈیائی زندی 
میں اردو ء فارسی ؛ پنجابی !ور انگریزی ہر زبان میں ڈراما : فیچر اور آواز دے کر 
ایک ایسا مقام پیدا کر لیا ے جو آج تک امٹ ہی رہا ے ۔ چنانچہ شہناز کے بعد 
سمز موہّی حمید ٹریجڈی کوئین کہلائیں ۔ 


ء۲۹ 


دیال سنگھ کالج کے پرنسہل ہوےۓ تو سید ساحب ے پناہ مصروف ہو گے ۔ 
اس کے باوجود جب بھی حاضر ہوا ء مقالہ پڑھنا ہو ء یا غزل ہء یا پھر تنقیدی 
مضمون ؛ سید صاحب بغبر کسی تکلف اور تأمل کے میری درخواست مان لیا 
کرے تھے ۔ 

سید عابد علی عابد عظم انسان تھے ۔ ایک واقعہ آج بھی جسم میں جھرجھری 
پیدا کر دیتا سے ؛ تاریخی جلس کا مسٗاعرہ نیا ء اوبن ابر ٹھئٹٹر میں آٹھ بے کا وقت ۔ 
سید صاحب مع اہی دختر حترمد شبم ٹھیک ساڑے سات مے پہنچ گۓے تھے ۔ وقت 
ریگ رہا تھا ۔ سہانوں کی آمد ہر لمحہ بڑھ رہی تھی مگر شعراے کرام کا کوئی پتا 
نہیں تھا ۔ ٤ق‏ پاؤس اور پا اک ٹی پاؤمر, کے ىامر ػ ایال ا نتظر مگر شعرا کرام نه 
معلوم 'شہاں تھے ۔ یوں نو درجنوں مشاعرے ہوئے 'ور ہر بار مشاعرے کے بعد 
میں لان پکڑتا کہ آئندہ مشاعرے ٹ نام نہیں لوں گا ۔ مگر کیا کروں ؛ مشاعرہ ری 
کمزوری سے ء ہر بار قسم اٹھاۓ کے باوجود میں ے مشاعرہ کروایا اور قسم 
نوڑی ۔ لوگ مشاعرے کی طرف رواں دواں جلے آےۓ اور میں پاگلوں کی طرح 
تاق ہاؤس اور پا ک ٹی ہاؤس کے چکر لکاذ ۔ ہلکان ہو کر واپس لوٹ آتا ۔ اب 
زندہ دلانِ لاہور کی آمد ے اوہن ایر ٹھیئٹر کھچا کھج بھر گیا تھا ۔ صدر مشاعرہ 
جناب جسٹس ایس اے رحمبْن صاحب بالقابہ تشریف لا چکے تھے اور اب 
احباب لے سبٹیوں کا آغاز کر دیا تھا ۔ میں سخت گھبرایا ہو اور ساتھ مہرے 
بھائی یا الم مجھے کوس رے ہیں کہ ہر بار وعدہ کرے ہو ء پھر نوڑے ہو . 
اب بھگتو ۔ 

سد عابد علی عابد اور عحثرمہ شیم عائد اور ممرے عزبز دوست اطہر جاوید 
موجود تھے اور باق سب غائب ۔ جب لوگوں نۓے کچھ زیادہ ہی ے کی دکھائی 
نو سید صاحب نے فرمایا کہ ہم چل کر بیٹھتے ہیں ء میں ایک گھٹہ بآسانی پڑھ 
مکتا ہوں اور شبم بھی کوئی پندرہ یں منٹ اور اظہر جاوید بھی ۔ گھہرائے نہیں ؛ 
مشاعرہ ٹھیک ہی ہوگا . 

میں ہانپتا کاپتا سائیکرفون پر آیا ء یار لوگوں ے پیبتیاں کسیں ء اور پھر 
میں ۓ صاحب در کو تشریف لاۓ کو کہا اور دل میں دعا سانگ رہا تھا کہ 
دو چار اور شاعر آ جائیں تو ہاٹ بنے ۔ 

جناب جسٹس ایس اے رحسٰن تثریف لاۓ . ور پھر سید صاحب 
سم اپنی صاحہزادی اور اظہر جاوید ۔ اور چند عمدہ لباس میں ملبوس دوسنوں کو 
بھی سٹیج پر سجا دیا ۔ میرے خدا ے میری دعا قبول کی ۔ جیسے بارس ہوق ہے 
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ویسے شعرا کی بارش رحمت ہوئ ۔ اور پھر کیا تھا کہ پورا سٹیچج بھی ان کے لے 
کم پڑے لگا ۔ پر دوسٹ ؛ جسے خوشامد کرکے بٹھایا تھاء منت سباجت کرکے 
معذرت کے ساتھ اٹھایا گیا اور مشاعرہ ایسا جا کہ نصف شب کے بعد تک 
جاری رہا ۔ آخر میں قریباً بیس ایک شعرا خفا ہوگۓ کہ انھیں پڑھنے کا موتع 
نہ دیا گیا ۔ 

سید عابد علی عاںىد ہم مکی بھائیوں ے بہت پیار کرے تھے اور دوائی 
ید کے تو وہ بہت ہی مداح تھے ۔ اُردو کانفرنس کے دوران ایک نشثست کے صدر 
سید عابد علی عابد تھے ۔ بھائی مجید ۓ اُردو اور فام کے عنوان ہے مقالہ پڑھا تھا 

مقالے کے بعد سید صاحب نے جس فراخ دی ے داد دی اور اتی تعریف 
کی کہ بھائی مجید شرماۓ لگے ۔ بعد میں ہم دونوں کو گھر پر آے کی دعوت دی 
اور وہاں بھی تعریف کے پھول نچھاور کرے رے ۔ بہت کم بررگ ایےگذرے ہیں 
جو نوجوانوں کو أن کی قابلیت پر ایسی داد دیں یا اُلھیں تسلم ہی کریں ۔ مگریہ 
ظرف سید عاہد عئٰی عابد کا تھا کہ ہر ایک کو اس کی تخلیق پر داد دیتے تھے ۔ ان کا 
فرمانا تھا کہ آج کا الف ب لکھئے والا کل کا مقالہ نگارء شاعرء ادیب اور حسٰ 
ہوگا ۔ چنانچہ عمر بھر ادیب پروری کرتے رے ۔ 

سید صاحب قبلہ کو میدان ادب میں آ کر بڑے ہی ”ہغادری ہز رگوں کا مقاباہ 
کرنا پڑا اور یہ یدھ برس پا برس بلکہ آغخری سانس تک جاری ہہا ۔ ئە معلوم ان 
بزرگوں کو کیوں ان ہے کد تھی وہ کسی طور سید عابد علی عابد کو ماننے کے 
لیے تیار ئه تھے ۔ وجہ بالکل واضح ے ۔ سید عاہد علی عابد صاحب کا مطالعب اور 
تحریر پر دو ٹھوس ٠‏ کہیں کسی بھی سہارے کو نہیں ڈھونڈا اور سب 
کچھ انھوں ۓ ے پناہ عحنت کر کے حاصل کیا تھا ۔ اپنے پینتیس چالیس سالہ دور 
میں سید عابد علی عابد ۓ درجنوں کتاہس لکھ دی تھیں ء سیکڑوں مقالے پڑے تھے 
اور نظموں کا شار ہی نہیں ہو سکتا ۔ ایک اکیلے انسان نے تن تنہا حنت کر کے 
اتنا بڑا ذخیرہ اپنے پیچھے چھوڑا ے کہ ایک انسان محعض اس کا مطالعه کر لے 
تو دانشور بن جائۓ ۔ وہ خیل نہیں تھے ۔ اگر ہیں بخل ہرتنا شروع کر دیتے تو 
میرے خیال میں آج وہ زیادہ مقبول ہو کر ہم ے جدا ہوۓ کہوتکہ دانشوروں 
ے بی طریقہ اختیار کر کے خود کو عوام ے بلند کر لیا تھا ۔ 

لثر میں جب قدم رکھا تو بھر کون سی صنف ہے جس پر انھوں نے نہیں 
لکھا ۔ تبصرے ہے ل ےکر تصنیف ء فلسفہ ء تارب ء ڈراماء فیچر ء افساۓ : مفالے ؛ 
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تحقیقی مضامین ء ادارے ؛ کون سا مضمون تھا جس پر اُنھیں پوری ہوری قدرت د. 
تھی ۔ شاعر تو وہ فطری تھے ہی کہ ان یق بات ہی شاعریء ان کی چال ہی شاعری 
غرضکہ وہ پیدا ہی شاعر ہوۓ تھے ۔ ژندہ رے شاعر بن کر اور مر کے بھی شاعر 
یی ؛دا کو زند کر دیا ۔ 
سید صاحب برس ہا ہرس علیل رے ۔ میں حاضر ہوا کرتا تھا مگر جند سالوں 
ے کچھ غبر حاضر سا ہو گیا تھا ۔ پھر بھی گے کے ملاقات ہو جائی تھی ۔ 
وہی عبت ؛ وہی اغلاق ؛ ڈیا جال جو غیر حاصر ہو جاے کی شکانت یا گلہ کریں ۔ 
سید صاحب کو لاہوز ہے بہت پیار تھا اور جب بھی تاریخی مجلس تی کوئی 
تقروب ہوتی وہ ضرور پہنچتے اور مچلیں 5 کو مشاعرہ ایسا نہ ہوگا جس میں 
میلدہ صاحب ۓ شرکٹ نہ کی ہو ۔ 
عید رات پروگرام مید المی لکھ رہے تھے ؛ چلا منظر کسی طور جم نہیں 
رہا نھا مرحوم حمود نظامی اس پروگرام کو خود پیش کرنا چاہتے تھے ۔ بہت 
سر کھپائی کے بعد ہم دونوں بھائی جناب سید صاحب کی حدمٹت میں حاصر ہوے ؛ 
پورا پروگرام سنایا ۔ ابمدائی منظر کسی طور :ن نہیں پا رہا نھا ۔ پروگرام سننے کے 
بعد سبد صاحب نے فورا اساتذہ کے چند اشعار ک5 اضاقہ ک, دیا اور ساتھ ساتھ موسیقی 
کی دھن بھی ترتیب دے دی ۔ 
:یگم طاہرہ محمود نظامی ساتھ نھیں ۔ انھوں ۓ فوراً دھن بنا ی اور واہس 
ریلیو اسٹیشن پہنچ کر سازندوں کے ساتھ باقاعدہ ربھرسل کرکے گنا تیار کو لیا ۔ 
چنانچہ مغل عارت می مغل داستان کی ابتدا یوں ہوئی : 
مد اه آواز : 
پھر موج ہوا پیجاں اے میر نظر آئی 
شاید کہ بہار آئی ؛ زنر نطر 
بھم ہلاسی یا بھاگیشوری : 
دلى کے نہ تھے کوچے اوراق مور تھے 
حو شکل انظر آئی تصویر نظر آئی 
مر دانه آواز میں نسوانی آواز ملتی ے اور یوں گویا ہوق سے : 
پھر اس اندار سے بہار آئی کے ہووۓے مہپر و مم تماشائی 
دیکھواے ساکنان ''خطہٴ پاک“ اس کو کہتے ہیں عالم آرائی 
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ہے ہوا میں شراب کی تائیر ‏ بادہنوشی ہے باد ہبائی 

سبد صاحب نے اس نسوانی آواز کے لے ہەمر یا آنندی راگ تجہویز کبے ۔ 

بیگم طاہرہ نظامی خود بھی موسیقی کی سوجھ بوجھ رکھتی تھیں ء انھوں ۓے 
اے ایسی خوشاسلوبی ے تیار کر دیا کہ حب سید صاحب کو سنوابا گیا تو وہ 
جھوم اٹھے کە جیسے اتھوں نے تصور کیا تھا ء ویسے ہی موزوں ہوگیا ے ۔ 
علاوہ اس کے ریڈیو کے لیے جب بھی کوئی نبا ڈراءا یا فیچر تحریر فرماے تو پھر 
ہاری مدد موسیقی کے چناؤ میں بھی کرے تھے ۔ 

0:8 میوزک کے لے بالخصوص کاوض فرماے اور بھر درہیان میں 
جکد جگد جو جو ساز درکار ہوےء سید صاحب خود تجویز فرمایا کرے تھے ۔ 

سارنگی ۔ اور ستار ہر دو ساز أن کے محبوب تھے ۔ جنائچد سارنگی اور ستار نا 
استعمال ہم ۓ ان کے ڈراموں اور فیچر میں جا بجا کیا تھا ۔ ڈرامے اور فچر لکھنے کے 
بعد پیش ہوۓ تک سید صاحب ہر مرحلے ہر مشورے دیا کرتۓ تھے ۰ اور یہی 
وجب ے کہ سید صاحب کا پر ڈراما اور فیچر مہایت کا۔یای ے پیش ہوتا تھا ۔ 
اب ایسے اہل نظر اور گوہر نایاب کب پیدا ہوتۓے ہیں ۔ 

نرگس اہی ے نوری پر روق ہی رے گی ۔ شاعر ء ادیب ؛ فلسفی ؛ وکیل ء 
ڈراما نویس ٭ فیچر نگار ء ثقاد ء استاد ء بزرگ ء پیر اور سب ہے بڑی بات بہ کہ 
انسان ء عابد آج ہم میں نہیں ے ؛ ہم اأن کے لیے کتنے بھی صفحے لکھ ڈالں 
مگر سید عابد علی عابد کو ہم وہ خراج عقیدت پیش نہیں کر سکتے جصس کے وہ 
متدار تھے ۔ 


جا مار ث 


ہزا ادیب 


عابد۔۔۔-”دیار ادب کا شعلۂ صد رنگ؛ 


سید عابد علی عابد ی ذات ہے حروم ہو حانا مترادف ے اس بات کے کہ 
ہم ایک فعال ادارے ہے سستقلً معروم ہو گے ہیں ۔ وہ اپنی ذات میں واقعناً ایک 
ادارے کم حیلبت رکھتے تھے ۔ ایک پرد کس طرح مکمل طور پر الک اتحجەن 
بن سکما ے ء اس کی بہکرىن مثال محوم سید عابد علىی عاہد کی ذات تھی ۔ اس 
طرح ہم یوں بھی کہ سکتے ہیں کہ ان کے 'نتقال ے ادب کی صرف ایک ےنف 
ىىی کو ثقصان نہیں یہنچا بلکه اس ے بیکے وقت کی اصئااف متاثر ہوئی ہیں ۔ 
سب ہے پچلے نو وه ایک نًاعر نھے اور شاعر بھی صف اول کے ۔ شاعری کے 
بعد دیکھے ىو ان کی کئی ایسی سرگرمیاں ٭اەنے آ جاتی ہیں جن کا تعلی ادب 
کی ختلف شاخوں ہے ے ۔ ما وہ افسائد نگار تھے ء ماہر لسانیات تھے ؛ نقاد اور 
عقق تھے ؛ تثیڑ۔ نکار تھے اور فیجر نگاری میں تو انیوں ے وہ امتیازی مقام 
حاصل کیا تھا جو اپب تک انھی کے ساتھ خغصوص ے ۔ ان کی ید حیئبہیں ان کے 
ادب پرور خلاق ذہن .ے وائسم تھیں ۔ حقیفت یہ ے کم ان کی خلدقی صلاحیایں 
ادب کے میدان کے ہر گوئے میں بکھری ہوئی ہیں ۔ حیرت ہویق ے دہ دنکھ کر 
کہ ایک فردے واحد ۓ گوئاگوں تخلیقی اہمبتیں کیوئکر حاصل کر لی ۔ اھر معامله 
صرف ادب تک عحدود نہی رہتا ء عابد سرحوم ایک ایپے مسثم بھی تیے جن 
کو ان کے داگرد اب تک یيیاد کرے ہیں اور ہمبشہ یا کرےۓ رہں گے ۔ 
ہ حیثیت معلڈم اٹھیں ابسی مقبولبت اور ہر دلعزیزی حاصل نھی کہ اپنے کالج 
ہی کے نہیں ء دوسرے کالجوں اور ددریسی اداروں کے طااب عام بھی کشاں کشاں 
ان تی کلاس میں چلے آتے تھے اور جب نک عاہد صاحب لیکچر دیتے رہتے 
تھے ؛ فضا میں کامل ساٹا حھایا رہتا تھا ۔ اس حقیقت کا میں خود عبٔی ساہد ہوں ؛ 
محھے دو تین بار یونیورسٹی اوریئش کالج میں ان نا لیکچر سننے کا اتفاق ہوا تھا 
اور میں ےۓ پر بار عسوس کیا تھا کہ عابد صاحب اپنے شاگردوں کو ہر طور 
مطمئن کرے کا جو گر جانتے ہیں وہ بہت کم اسنادوں کے حصے میں آیا ے ۔ 
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تعلیعی دنیا سے نکلے تو عابد صاحب کی ایک بااکل لبٔی حیثیٹ اجاگر ہو جائی 
ے اور یہ حیثیت ے ان کی موسیعقی ہے شغف کی ۔ عابد صاحب موسقی ہے 
اسرار و رہوز ہے گہری واقفیت رکھتے تھے ۔ پر راگ کی انفرادی غخصوصیت ہے 
واقف نھے اور خوب جانتے نھے کہ ایک راگ یا راگی کو کس غاص موققے 
پر استعال کیا جا سکتا ے او رکس قسم کی فضا میں اس ہے کام لا جا سکتدہ ے ۔ 
جن لوگوں کو ان کے ریڈیائی مسودات دیکھنے کا اتفاق ہوا ے ء وہ لازباً 
جانتے ہیں کہ .رعوم کسی غخاص ناثر کو گہرا اور ہمدگبر بنانۓے کے لے ضچر 
کے ہدایت کار کے لے واضح طور پر اس راگ کا ذکر کر دیتے تھے جو معبنہ مقدد 
کی براری کے لیے ضروری سمجھا جانا ہے اور سمجھا جا سکتا سے ۔ 

مەرا اولیں تعارف سحوم سے بب حیثیت شاعر نی بت حیٹیت افساےم نار 
ہوا ھا ۔ قصہ یوں ے کہم بہت مدت کی بات ہے ء ابھی میں ے قلم پکڑبا 
بھی نہیں سیکھا تھا اور فقط اد بی رسایل و ہرابد کے مطالع ے کو جزو زندگی ۔۔.جوتا 
تھا ۔ اپنے ایک عزیز کے یہاں میں نے "ہزار دا۔تان؟ کے جار برجے دیکھ لے ۔ 
اں ہرچوں کو دیکھتے ہی میرا دل ے ناب ہو گیا اور میں ے اپنے عزیز ے 
ان پرچوں کو مستعار لے کے مطالعہ کرےۓ کا ارادہ ظاہر "کہا ۔ انھوں ۓ مطا عے 
کی اجازت تو دے دی مگر اس شرط کے ساتھ ىہ ایک ہی وفٹ میں مارے 
پرچے اٹھا ٴ در گھر نہیں لے جاؤں کا بلکہ ایک ایک پرچہ مانگ کر لے جاؤں کا 
اور ایک ہفتے کے اندر اندر سب پڑھ ڈالوں کا ۔ میں ۓ بد شذرط قبول در کی ۔ 
اس کے سوا اور کر بھی کیا سکا تھا ۔ پہلا پرجہ اٹھایا ۔ سب ہے پہلے نو اس 
کی ظاہری شکل و صورت نے بڑا متاثر کیا ۔ میں سمجھا ہوں کہ اگر آج بھی 
کہ اُردو کے قارئین کا حسن_ ذوق گھٹیا قسم کی کتابت و طباعت کو کسی 
طرح بھی قبول نہیں کرتا 'ہرار داستان4 کے پرچوں کو لایا جاۓےُ تو اس ماحول 
میں اجنبی نہیں لگیں کے ۔ 'ہزار داستان؟ کی ظاہری تہذیب و تزئین کے ہس پردہ 
اس ادیب کا ذہن کارفرما تھا جسے ہم حم احمد شجاع کہتے ہیں ۔ حکم صاحب 
ہر شعبںٴ حیات میں خوبصورق کے قایل تھے ۔ چنائچہ 'ہزار داسنان؟ کی ترتبب و 
تدوین میں بھی ان کا وہی صاف ستھرا ذوق کام کرنا تھا جو ان کی تریروں میں 
پر جگہ نمایاں ے ۔ 

ہلا پرچہ سی شام کے قریب اپنے یہاں لے گیا تھا ۔ باقاعدہ مطالعے سے لیر 
یونہی ورق گردانی کی تو عابد علی عابد کا افسائہ نظر آ گیا ۔ ىہ جاۓ افساے 
کے عدوان میں کیا کش تھی کہ میں پڑے بغیر رہ پی لد سکا۔ میں سروع ہی 
سے مطالعے کا شائق ہوں اور ادبی کتابوں کا مطالعد ری زندگی یی ایک نیادی 


۲۰۳ 


ذرورت ے ۔ لیکن ہت کم تخلیقات ے مجھے اس تسم کی بھرپور لنت دی ے 
جنی اس افساۓ نے دی ۔ میں نے اس افساےۓ کو ایک سرلید نہیں ہیں ىار 
پڑھا اور ہر بار جھے نی لذت ملی ۔ اس رماے میں اس افساۓے کے ئی تن 
جھے زرانی باد تھے ۔ افساۓے کا عنوان ”عیش رفتہ با شب رفم' بھا ۔ مجھے 
یاد ے کہ اس میں روپ سی اور باز جادرکی عبت 5ق ی ظرق کی اشارہ کیا ۳ 
بھا ۔ بعد میں عالد صاحب ے اس روںان بور موشوعء پر الک بڑا خوبصورت فیچر 
لکھا نھا ۔ 'روب ٭ّی باز بہادر؟ کے نام ہے عابد صاحب کے چلے شعری نحموعغے 
الشبر نگار بنداں" کے دب یش لفظ سے ہلے ہ ہیں ے اس واقعے کا ذکر ان الفاظ 
رن کیا ے . ”آخرميں "میں ایک خوشگوار حادۓ ۓ ذکر کرنا چاہتا ہوں . 
اس عادے ‏ نشِ آج سے کم ودش بیس سال ۔ہلے ی ایک سام ے ے ۔ 
جھے 'ہزار داستاں“ کے کچھ پرچے مل "لے تھے -- اں درچوں میں عابد صاحعب 
کہ افساۓے بڑھنے کے بعد میرے دل میں پہلی صرقہد افساند لگاری کا شوق بدا ہوا 
اور یوں میرے ذوق نثر نکاری کی اد ہی راپائی ٤اا‏ رحب نے کی ۔“ 
کے جا ا ا ےر بی تعارف کی اور میں ے 

اس خوشگوار حادے کی بنا پر پیش ان آپ ہو عابد صاحب کا شاگرد سے۔جپا 
ے ۔ مہری ذات کا تو ذثئر ہی کیا ء عابد مرحوم ے آج' کی کئی دیو ڈنٹ 
اد بی شخصینوں کے ذہنوں پر النے ٹھرپور اثرات سرتب 2 ہیں ۔ ایک پوری 

مل کے پس منظر ہیں ؛ن کی ذات تتارہ سور ہی وی نثار افی ے ۔ یادس یر 
سرزمین پنجاب ے ایک ہت خوبصوت غزلگو بیدا کیا تھا : جلال الدیں ا لہر۔ 
نم جائنے آج کل کہاں ہیں اور کیا کرۓے ہیں ۔ ان کی غزل ے ایگ بار 
سو ہاری بوری ادی دنا کو حونںکا دیا تھا اور نقادوں ۓ قبصلہ دا تیا کہ 
بنجاب میں بھی ایک حست موہانی پیدا ہو گا ے ۔ ان گا غالبا ایک ہی 
محموعب جھپا ے حس کا :ام ''ارژنگ؛' دے ۔ جلال الدین ا کر ۓ ایک ادی 
رسالے کا .ھی اجراے کا تھا جو کچھءدت تعد نس ہو گیا تھا ۔ خی نہ اس 
نفز گو شاعر کو اس کی تدریسی مصروفیات نے اب ے چھین لیا یا وہ خود ہی 
عزل گوئی سے تائب ہو گئے ۔ 4 صرف یہ کرنا چاہتا ہوں کہ جلال ادین ا تبر 
عاہد مرحوم کے ارد خاص تھے ر٢٢‏ رژنگ“ ١‏ دیباچہ بھی عائد صاحب نے 
بی تھا ۔ اسی طرح مود نظامی : پروفیسر قیوم نظر ے بھی عابد صاحب سے 
فیضان حاصل کبا تھا ۔ میرا اولی تعارف عاہد مرحوم ق افسانوی تخلیقات سے 
ہوا تھا اس لیے سب ہے پہلے ان کے افساے کا ذ کر کرتا ہوں ۔ 


افسالہ : 


عاہد صاحب اس دور میں افسائە نگار کے طور پر ابھرے حب اُردو ادب کا 
رومانوی دور اینے عروج پر تھا ۔ سید سجاد حیدر یلدرم ‏ سلطان حیدر جوش ء 
سجاد انصاری ء حکم احمد مجاع ؛ خلیقی دبلوی ء مجنوں گورکھہوری اور 
نیاز فتحپوری افسانہ نگاری کے میدان میں آ چکے تھے یا آرے تھے ۔ عاہد مرحوم 
کا تعلی بھی اس دبستان فکر سے ے جسے ہم رومافی دور کہتے ہیں ۔ عابد 
کہ بیشتر افساۓے حسن و عشق کے واقعات پر استوار کیے کئے ہیں ۔ مگر عاند 
اور باق رومانوی افسانہ نکاروں میں ایک بین فرق کا احساس ہوتا ے ؟ باق 
روسان نکار تو انشاے رنگین و لطیف بھی بہتے چلے جاتے ہیں اور ان تقافوں 
کو اگر بہت حد تک نہیں تو ایک حد تک ضرور فراموش کر دیتے ہیں جو 
افساند نگاری کی تکنیک کو عیط ہیں لیکن عابد صاحب کے یہاں یہ معاملد نہں 
ے ۔ وہ انشا پردازی کی طرف بس واجبی توحہ دیتے ہیں ۔ ان کی بیشھر توجہ 
افسانہ نگاری کے اصول و لوازم پر ستکز رہتی ے ۔ جہاں تک میں سمجھ سکا 
ہوں ء اس ی اساسی وجب یہ ے کہ عابد بڑے وسیع المطالعہ شخص تھے ۔ جب 
انھوں ہے افسائب نگاری کا آغاز کیا تو یورپ کے کئی افسانہ نکاروں کے افساۓے 
ان کی نظر ہے گزز چکے تھے اور وہ ان اصول و ضوابط کو اپنی گرفت میں لے 
چکے تھے جو ایک مکمل افساےۓے کے لے ضروری سمجھے جاتے ہیں ۔ دوسری 
بات اس سلسلے میں یہ ے کہ عابد صاحب ایک انگریز نقاد کے اس نظرے ۓے 
فایل تھے اور اسے ہمیشہ مد نطر رکھتے تھے : 104 ہناد نم+ھ1 اك۲۷۰۷ء۶ 7'0 
مہ؛۲۸ رم2۶۶ [0٥ ۶۶۲٥م ٤‏ یعٔی تخلیق ادب میں وجدان یا الہام اور حنتٹ 
میں دس اور نوے ىی نسپت ہونی چاہیے ! 

جھے یاد ے کہ ایک بار مرحوم نے اثناے گمتگو میں کہا تھا : ''مبرا 
زندگی بھر کا تجربں مجھے بتاتا ے کہ جس چیز کو ہم الہام کیہتے ہیں اور جس 
پر ہمارے شعرا بہت خر و ناز کرتے ہیں ء حقیقتا کوٹی شے نہیں ے ۔ اصل چیز 
نت اور کاوش ے ۔ جتنی محنت ؛ کاوش اور جکرکاوی یق جاۓے گی ء ذہّی تحلیق 
اسی قدر کامیاب ثابت ہوگ ہو سکتا ے دوسرے لوگوں کو الہام ہوتا ہو لیکن 
جھے کبھی نہیں ہوا ۔ مجھے بڑی حنت کرنا پڑی ے اور اب تک کر رہا ہوں ۔“ 

عاہد صاحب کا یہ نظریہ حقیقت کے زیادہ قریب ے بشرطیکد ہم الہام کو 
'لگن؛ کے مترادف قرار دیں ۔ تخلیقی لگن کا فتیجە یہ ہوتا ے کہ انسان ہمہ وف 
سوچ بچار کرتا رہتا ے اور اسی سوچ بچار کا یں نتیجب ہوتا ے کہ جب شاعر 


َْٔ٠ 


فکر سخن کرتا ہے تو اس کی کیفیات نیالفور شعروں کی صورت ہیں ڈھل جاتی 
ہیں ۔ اس تخلیٹی عمل کو وہ 'الہام“ کہہ دینا ے دراں حالیکد جس چیز ے اس 
کے تربات کو بلا تتلف اظہار کا موقع شا ے : وہ نہیں اوہر سے نازل نہیں ہوئی 
بلک تضسیقی عمل کے تسلسل کا نتیجد ے ء اور چوتکہ بہ عمل بالعموم غیرشعوری 
طور پر ہوتا ے اس اے شاعر اہسے 'الہام)“ کہہ دبتا ے ۔ 

عابد ۔_حوم افسانہ لکھتے وقت الفاظ کے استعال ے جا سے قطعی طور 
پر حترز رہتے ہیں ۔ عابد صاحب کے تجربات اسیک افسانہ نگار ایڈکرابان ہو کے 
تحجربات ہے کایۃ" ختلف ہیں مکر اس اعتبار ے دونوں 'یک دوسرے کے قریب 
ہیں کہ الفاظ کے انتخاب کے معاملے میں دواوں کا نظریں ایک جیسا ے ۔ 
عائد صاحب نے جتنے بھی اقساے لکھے ہیں ء ان میں کم سے کم الماظ استعمال 
کرۓے کی کوشش ق گی ے ۔ الفاظ کی کفایت شعاری کا وہ بطور خاص خیال 
رکھتے ہیں اور اس معاملے میں بڑے متاط تھے ۔ 

ایک اور چبز جو ان کے افسانوں میں عسوس ہوی ے ؛ وہ ان کا ڈرامائی 
اختتام ے ۔ عاہد صاحب کے بیشٹر 'فساۓ ‏ دسی 'ہ کسی ڈرامائی موڑ ہر اختتام پذیر 
ہوےے ہیں ۔ 

عاہد صاحب کے افسانوں کا جو مجموعہ ملتا ہے وہ 'طلسماتٴ کے نام سے چھپا 
ے ۔ انھوں نے زندی کے ایک خاص دور میں افساۓ لکھے ہیں ۔ اس دور کے 
گزرۓ کے بعد انھوں نے افساۓ کی طرف توجء نہیں کی ۔ کاش وه ادھر مزید 
توجد کرے ۔ 
شاعری : 

عابد صاحب کے دو شعری جموعۓے منفار عام پر آۓےٗ ہیں ؟ پہلے مجموے 
کا نام ے '”'شب نہار بنداںِ““ اور دومرا ''بریشم عود““ کے نام ے اشاعت پڈذیر 
2+ 

عاہد صاحب بنیادی طور پر فارسی ادب کے معلام تھے ۔ فارسی شعر و ادب 
کے تمام گوشوں ہے بوری طرح واقف تھے ۔ خود کہا کرےۓے تھے کم میں تے 
فارسی ادب صرف درساً نہیں پڑھا بلک جھے فارسی پڑھنے کا قدرق ذوق تھا اور 
میں نیۓۓے چھوٹی سی عمر ہی میں اکثر فارسی شعرا کے دیوان پڑھ ڈالے تھے ۔ 

ان کے اسی فارسی شعر و ادب ہے فطری لگاؤ کا لتیجں ے کہ الھوں ے 
اپنے ہر شعری جموۓ کے لے فارسی تراکیب کا انتخاب کیا سے ۔ 


۲۰۲ 


''شب ن٭کار بنداں“' یىی ترکیب انھوں ۓ نظیری یشاہوری کے اس نعر 

ے مستعار یق ے : 
بہ خیال لقش و رنگم ز دو دیدہ خواب بردہ 
خم ابروے نگاریں چو شب. نگار بنداں 

”شب نگار بنداں“ ہے مراد وہ رات ہے جب دلھن کی تزیں کی جاتی ہے ۔ دلھز ی 
سہیلیاں اس کے اور اینے ہاتھوں میں سہندی لکاتی ہیں ۔ عاہد صاحب کا یہ مجموعە 
تین حصوں پر مشتمل ہے : پھلے حصے میں غزلیں ہیں ؛ دوسرے حصے میں نظمیں ؛ 
مسلسل غزلیں اور رباعبات درج ہیں اور نٹیسرا حصب مشتمل ے ساق انے اور 
اسی اسلوب کی دوسری نظموں پر ۔ عاہد صاحب ى غزل ای معنویت ى ممام 
وسعتوں کے ساتھ فارسی کی کلاسیکی غزل سے ہم آہنگ ہے ۔ غزل میں ان ک 
آواز سرزمین حائظ و سعدی کے لالہ زاروں سے پھوٹنی ہوئی حسوس ہوق ے ۔ 
وہی فارسی غزل کی سرسسٹی و عذوبت ہ وہی واعظ ہے چھیڑ چھاڑ ء وہی رندانر 
بلاتریی ال و وی آزاد خباق ء آزاد مغون اور وی علام وازموز 
جن کا تعلق سرزمین ایران سے ے ان کے یہاں موجود ہیں ۔ جہاں تک ہارے 
اپنے وطٰن کی جغرافیائی کیفیات اور تاربھی پس منظر کا تعلق ے ء عابد صاحب کے 
اس رجحان کو ”بیگانہ وشی' کہا جاۓغ کا مکر اس اس کو فراموش نہیں کرنا 
چاہے کہ غزل کی وہ روایات جو صدیوں کے بعد ہم تک پہنچی ہیں ء اسی رنگ 
میں ڈوبی ہوئی ہیں ۔ روایات بالخصوص کلاسیکی روایات ے کنارکشی کا عمل 
ایک دم وجود یڈیر نہیں ہو جاتاء اس کے پیچھے ایک لمبی مدت ٹک تدرجی 
انداز میں ىغیر آشنا احساس کارفرما رہتا ے ؛ جب کہیں جا کر سابقہ روایات کو 
زماۓے کے جدید تقاضوں کے مطابق بدلا جا سکتا ے ۔ اس کے ساتھ اس بات 
کو بھی نظر انداز نہیں کیا جا سکتا کہ علائم و رسوز جامد نہیں ہوے ۔ وقت ے 
ساتھ ساتھ ان کی اپنی معنویت بھی بدلی رہی نے ۔ اقبال ہی کی مثال لیجے ء 
بیسویں صدی کے اس سب سے بڑے شاعر ے اہی غزلوں میں انھی علامتوں 
سے کام لیا ہے جو اردو غزل سے کبھی الگ نہیں ہوئیں لیکن یچاں ان کا مفہوم 
بدل جاتا ے ۔ ذہّی تلازمات نبٔی صورتیں اختار کر لیتے ہیں ۔ نیز غزل کو 
اس کی مروجۃ علامتوں کے ساتھ موجودہ سیاسی احوال و کوائف کہ دائرے میں 
لے آے ہیں اور ان کی غزل کو اسی تناظر میں دیکھنا چاہے ۔ عابد صاحب بھی 
اس باب میں دوسروں سے الگ نہیں ہیں ؛ ان کی آواز میں ان کی اہی شخصیت کی 
ٹھرتھراہٹ موجود ے ۔ ایک مفکٹر کا فکر افروز لہجە اور ایک جرأت پسند 


۴َُ“ 


شخص کا نعره بیباکانہ -.-۔ دونوں چیزیں ان کے یہاں گھل مل گئی ہیں ۔ 
علاوہ عابد صاحب نے ان مسائل کے فکری رد عەل کو ھی ابی غزلوں میں 
سمیٹ لیا ے جو موجودہ دور کی معیشی اور حلسی زندگی کے پس منظر میں ہو8ەی 
شدت کے ساتھ بر سر عمل پں ۔ 
اك کی غزل میں ایک تو فارسی غرل ىا پورا بورا رحاؤ ف ۰ ہے اور اس 
کے ساتھ الهاظ کا ایک داغلی ترم ھی ے جو شروع ر نک ایک 
ضوح تکہت کی طرح جاری و ساری رہتا ے ۔ عابد ساب کر غزلوں 7 مطالعد 
کرے کے بعد شدت ہے اس چنز کا احساس ہوتا ے کہ وہ العاظ کی مزاجی اور 
طبعی نزاکتوں ہے ہوری طرح واقف ہیں ۔ واقعہ یں ے کس پر لفظ کا اپنا ایک 
مزاج ہوتا ے دی یا یوں بھی کہۃ سکتے ہیں کہ ایک پٹرمند قلم کار جب ”گمی 
لفظ دو ایک خاص موقعے پر استعال کرتا ے تو موقعے کی مناسبت ےہ اس لفظ 
کا ایک خاص ہسزاج بھی ننعین کر دیتا ے ۔ 
عاہد صاحب الفاظ کی مزاج شناسی کے تعاملے میں بڑے حساس توے ۔ اس 
مزاج شناہ سی کا مطاہرہ انھوں ے کم و ببس 'بنی ہر تحریر میں کیا ہے اور 
بھرپور طور ہر کیا سے ۔ میری ان معروضات ى روشی میں عاہد صاحب کی ایک 
ممایندہ غزل کے شعر ملاحظءہ فرہائیے : 
بہر صورت یہ روشن ے کہ پروانوں پہ کیا گزری 
جنھیں جینا پڑا ان سوختہ جانوں پہ کیا گزری 
سر حفل متاع_ دین و ایاں اس نے غارت ى 
متاع_ دین و ایماں کے نگہبانوں پہ کیا گزری 
شبستاں پر وہ گزری جو گزرتی ے ک۔ستانں پر 
دیار ناز کے رنگیں صنم خانوں ہہ کیا گزری 
گرفتارر ػمنا تھے ء خدا جاۓے کہاں پہنچے 
نہیں زخبیر بھی رم کہ دیوانوں پہ کیا گزری 
رن ا بی کرت تی شر و جا 
سخن سنجوں پہ کیا بیّی ؛ غزل خوانوں پہ کیا گزری 
غم جاناں ى راہوں میں جنھیں کل میں نے دیکھا تھا 
غم دوراں بتا ان سوختہ جانوں پہ کیا گزری 
ابھی ۔نتا ہوں میں کجھ اور بھی دنیا میں ہیں عابد 
معاذ اللہ اسی دنیا میں انسانوں پہ کیا گزری 


ہ۲ 


یہاں پر ےساخنہ شعر یاد آ گیا ے جو راج رام نرائن موزوں عظم آبادی نے 
نواب سراج الدولە تی موت کی خبر سن ذر کہا تھا : 
غزالاں تم تو واتئف ہو کہو جنوں کے سرے کی 
دوانہ سص گیا آخر کو ویراے پہ کبا گزری 
اس غزل کے سارے اشعار ےہمع کے پنگامہ' فتل و عارت کی طرف اشارہ کر رے 
ہیں ۔ غزل مسلسل سے تسلسل خیال کے باوجود انھی علامتوں ے ‏ نام لیا گیا 
ے جو اردو شاعری میں ررایات کا درجد رکھی ہیں ۔ 
اسی ےموعے میں ان کی وہ مۂ‌ہور نظم بھی شامل ہے جس کا عنوان ہے 
اک شہر؛؟ ختصر سی ظم ے مگر بلا کی جاذبیت لیے ہوۓ ہے : 
بہار از کی عغفل وبیں سے فروغ حسن کی منزل ہ ہیں بے . 
اگرچە میں یہاں ہوں دل وہیں ہے 
وہاں ایے بھی ہیں کچھ ماہ پارے کہ شرما جائیں جن سے چاند تاررے 
زین میں آساں ٹامل ەوتسبں ہے 
وہاں ذروں میں سے رقصاں تمنٹا وہاں پھولوں میں ے لرزاں تنا 
سکون جان و دل مشکل وہیں ے - 
جنون, عشق کو رسوا کروں گا جیا تو میں وہاں جا کر مروں کا 
کس میری ناؤ کا ساحل وہں ہے 
عاہد صاحب کی غزل ہو یا نظم ء داخلی تر ان کے ہر شعر میں پایا جاتا ے ۔ 
موسیقی کے ساتھ گہرے ذہنی ربط کی وجہ ہے وہ اپنے اندر ایک ایسی صلاحبت 
پیدا کرۓ میں کامیاب ہو گئۓے ہیں کہ جب بھی کسی تجرے کو شعروں میں 
لاےۓ کا ارادہ کرے ہیں ء الفاظ خود یخود ترنم کی لہروں میں بہتے چلے جاتے 
ہیں ۔ یہ صلاحیت سالہا سال کی ریاضت کے بعد کہیں جا کر حاصل ہوق ہے ۔ 
عاہد صاحب کی شاعری میں چند الفاظ و ترآکیب آواتر و تسلسل کے ساتھ دیکھۓ 
میں آتی ہیں ۔ ان الفاظ و تراکیب کا ایک حصہ یہ ے : 
زرتار ء؛ رنگ ء کہکشاں ء نغمد ء تکہت ء فروغ ء بہار ء حنا ء غازہ ء رقص ء 
کلفشاں ء جدوہ ء تابش ء نور ء رنگیں ء ریشمیں ء جال ء چاندنی ء نشاط ء ععلہ ؛ 
سرخی ۔ یہ صرف چند الفاظ اور ترکیبیں ہیں اور ان ہر پہلی نظر ہی ڈالنے ے 
احساس ہوتا ے کہ عابد صاحب کا ذہن ہمہ وقت لشاط رنگ یا رنگ نشاط میں 
ڈوہا رہتا ے ۔ ان کی شعری دنیا میں جلوہ ہاے رنگا رنگ بکھرے رہتے ے ۔ یہاں 
مایوسی کے سایوں کی بہت کم گنجائش ے ۔ عابد صاحب (جائیت پسند شخص 
تھے ۔ ایسے شخص جو گہرے اندھیروں میں بھی شعاع, نور دیکھ لیتے ہیں ۔ 


کَُّٔ"ٔ" 


جن لوگوں کو عابد صحب کے قریب ریہئے کا موقع ملا ہے وہ بخ٭ بی جالتے 
ہیں 'ئه عابد صاحب کو یاسبت اور تثائم ہے کوئی دلچسی نہیں تھی ؛ وہ زندی 
کے پر لحے ہے لشاط و طرب کا رس نچوڑ لینا چاہتے تھے اور یہی کیفیت ان کی 
شاعری سے بھی واضح ہوق ہے ۔ 
ہیں ۓے شروع ہی میں عرض کیا ہے کہ عابد صاحص۔ نے زندگی کے ایک 
بغصوص دور میں ادب کی ایک تخصوص صنف لو اپنے لیے اوڑھنا مجھونا بہاۓ رکھا 
ہے ۔ مگر شاعری کے لیے ان کی ژندگی کا کوئی ‏ دور مخصوص نہیں ۔ہے یا یوں سمجھنا 
جاہیے کہ شاعری ان کے ہر آدور میں زندہ و ۔لامت رہی سے ۔ انھوں ے ہر دور 
میں شاعری یق نے اور اپٔی دیشر نوجمپات ؛س کے لیے وققد رڈھی ہیں ۔ شاعری 
سے انھیں قطری لَهُ تھا اور اسی کو وہ صحیح معموں میں ادنا کارڈاممٴ میات 
سجوۓے تھے ۔ ۱ 
اس ہے بہلے کہ میں ان کی انتقادی کاوشوں کا ذکر کروں ء ان کے حند شعر 
سنے ۔ بدا شعر شب گار بندال' اور 'ہریشم_ عود' ے لے ےی ہیں : 
گورا گورا ان کا چبرۃ: ؛ پهول سا ء سہتاب سا 
لے شبستان' تنا دیکهتا ہوں خوابے سا 
لااکھ 'دھندلایا ہوا! ہے ؛ لاک کُجلایا ہوا 
بیرے سینے میں بھی اک موق تو ہے نایاب سا 
یہاں 'سا؛ کی ردیف نے پوری غزل میں ترخ کی ایک لہر دوڑا دی ے : 
حدا أئق تک پھیلا ہوا تھا دشتر غم دل 
رک ؟ُرک ہے بجھ کو جلنا بڑا تھا منزل بہ منزل 
غم دوراں ١‏ غم جاناں کا اشاں ے کہ جو تھا 
وصف خوباں بہ حدیث دگراں ے کہ جو تھا 


لبر نوشیں پبہ تسم نہگہھر ناز کے ماتھ 
اے فسوں عاز کیا سحر بھی اعجاز کے ساتھ 
مرحلے اور بھی ہیں جاں ہے گزرنے کے سوا 
عشق میں ہم نفسو کونفی کہاں تک پہنچے 
اب ان کی ایک بہت خوبصورت غزل کے ٹین شعر سنے : 
چین پڑتا سے دل کو آج لکل وبی الجھن گھڑی کھڑی ہل "ہل 


۲۰٠۰ 


مرا جینا ے سیج کانٹوں کی ان کے سئنے کا نام تاج ےل 
یا کبھی عاشقی کا کھیل نە کهیل یا اگر مات ہو تو ہاتھ ئن ّہل 
[لگتا ے عاہد صاحب جب یہ غزل کہ رے تھے تو ان کے ذہن پر بختاف راگوں 
اور راگنیوں کی گوناگوں ذیفیتیں چھائی ہوئی تھیں ع؛ 
نس رکا ے أب رکے قافل لیل و نہار 
درد کم ہو کہ فزوں رات گزر جالۓ یگ 


روکتی تھی کردش_ دوراں مکر اے چشم یار 
تیرا اما دیکھ کر گردش میں جام آ ہی گیا 


یوھی چراغ لالہ فروزاں نہیں ہوا 
ج١ی‏ رہی ہے شم شاداب رات بھ 


ہمدمو! جاے تو ہو سوے مقاماتِ بلند 
راہء میں پڑتا ہے آکگ شڈپر نگاراں دیکھٹا 


بھی دل جس کو شکایت ہے گراں جانی کک 

ہی دل کارگیر شیشہ گراں ہوٹا ے 
دوسری اصناف ادب ہے قطع نظر عابد صاحب کی شاعری ؛ اُردو شاعری میں ایک 
ایسا اضافبی ے جس کی حیثیت سستقل ے اور جو دیر نک زلد رہنے کی صلاحیت 
اپنے اندر رکھی سے ۔ 
تنقید : 

عابد صاحب کی انتقادی تحریروں ۓے میری معلومات کے مطابق پابچ کنابوں 

کی صورت اختیار کی ہوئی ہے ۔ دو مجموعے ہیں مقالات کے ء دو اقبالیات کے ۔اسلے 
کی کتابیں ہیں اور ایک ضخم کتاب کا تعلق قدیم و جدید تنتیدی اصولوں ک 
وضاحت سے ے ۔ ان کی تنقیدی کاوشوں کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ے کہ و 
اُردو فارسی تذکروں کے اصول و اسلوب تنقیند سے خاصے مشائثر ہیں چدائجہ وہ 
زیادہ تر انھی تنقیدی اصطلاحات ہے سروکار رکھتے ہیں جو تذکروں میں درج 
ہیں ۔ انھوں ۓے کئی بار گفتگو کے دوران میں بھی کہا تھا کہ ''ہم لوگ 
تذکروں کو کوئی اہمیت نہیں دینے اور اہمیت دیتے بھی ہیں نو شاعروں کے متعلق 
سوانحی معلومات حاصل کرتے کی خاطر ۔ حالانکہ ان تذڈکروں میں پر شاعر کے بارے 


۴۲۲۱۱ 


میں التہائی اختصار کے ساتھ جو کچھ کہا گیا ے : وہ بڑا جامع ے ۔“ 

عاہد صاحب کے ہاں سخن فہمی ء نکته طرازی ؛ سخن سنجی ٠‏ خوش کوئی 
کی تراکیب عام ہیں ۔ عاہد صاحب کا موقف یں ہے کد نی نسل نے تذکروں 
کی علمی و ادی اصطلاحات کے مفاہم کو سمجھا ہی نہوںی ہے ورلہ اے معلوم ہوتا 
کہ نذکرہ نگاروں ے جو اصطلاحات استعال کی ہیں ان میں بڑی جامعیت ے اور 
ان اسطلاحات کی مدد ہے انھوں ے شاعروں تػا بڑے اچھے انداز میں تزیہ 
کیا سے ۔ 

عابد صاحب نے انتقاد اور مقالات میں اپنے متفرق مضامین دے ہیں 
اور جا بجا اپنی ذانی راغ کا اظہار کیا ے ۔ مثلا انھیں اس راے سے اتفاق نہیں 
سے کم دہلل اور لکھنٹو دو الگس الگ دبعتان ادب ہیں ۔ نقادوں کی ایک بہت بڑی 
تعداد اس نظرے کی قائل ے کہ کر اور طرز احساس کے اعتبار ہے دہلی اور 
لکھنٹئو میں بنیادی فرق نظر آتا ے گر عابد صاحب کا تجزید یں کہتا ے کہ 
معمولی سے فرق کے با وصف فکر و اسلوب فکر کے لحاط سے دونوں شہروں کی 
حدیں لی ہوئی ہیں ۔ اپنے سوقف کی اصابت ظاہر کرۓ کے لے عابد صاحب نے 
کئٔی مثالیں دی ہیں اور یہ ابس کرۓے کی کوشش کی ے کہ جو عقق اور نقاد 
اس نظرے کو اچھال رے ہیں کم لکھٹٹو اور دہلی میں بڑی گہرا ٹکرا تفاوت 
موجود ے ؛ ان کا مطالعہ سطحی ے اور وہ سی سنائی باتوں پر ابمان لے آۓ ہیں ۔ 

ان کی معرکہ آرا تصنیف 'اصول انتقاد ادبیات' میں ان اصول و ضوابط کی تشرمخ 
می ے جن کی روشنی میں کسی ادب بارے "لو ہرکھا جا؛ا ہے اور اس کی ادی 
حیثیت متعبن کی جاتی ے ۔ عاہد صاحب ےۓے اس ضمن میں قدم اصول انتقاد پر 
بھی اظہار راۓ کیا ہے اور یورپ سے در آمد کے ہوۓ 'تنقیدی مواد“ کو بھی 
پرٹھنے کی کوشش کی ے ۔ کاق ضخم کتاب ے اور اس کی تشکیل و مر میں 
مسرحوم نے سالہا سال تک مسلسل کاوش کی ہے ۔ اقبالیات کے سلسلے میں ان کی دو 
کتابیں بڑی اہمیت رکھٹی ہے ؛ شعر اقبال' میں اقبال کے افکار ہے سیر حاصل 
بحث ػىی كئٔی ے اور 'نلەیحات اقبال؟“ میں اقبال کی تلمیحات کو سکز توجد 
نایا گیا ے ۔ موخرالذکر کتاب واقعاً معلومات کا ایک بیش بھا خزائس ے ۔ اس 
۔وضوع پر وہ قام اٹھا سکتا تھا جو فارسمی ؛ عر اور اُردو کے کلاسیکی ادب کا 
بڑی گہری نظر ہے مطالعہ کر چکا ہو ۔ عابد صاحب نے اس ذمےداری کو قبول 
کیا ے اورحق یہ ے کہ حق ادا کر دیا ے ۔ 

تلمیحات اقبال؟ میں صرف تاریھی دخیصتوں اور واقعات کی تشرج فی نہیں 
سی بلک مصنف نے اییے واضح اشارات بھی کر دے ہیں جن ہے پڑھنے والوں 


۳۲۲۰۳ 


کی ایسی معلومات میں متعلقہ اشخاص و واقعات کے بارے میں اضافب ہوتا ے 
جو پس منظر کا کام دے سکتی ہیں ۔ 
'تلمیحات اقبال؟“ بڑی آقطیع کے ہم صفحات پر پھیلی ہوئی ہیں ۔ 

تصوف کے موضوع پر عابد صاحب کی کوئی کتاب نہیں ے لیکن اس باب 
ہیں وہ گھٹنوں بڑی روانی ہے بول سکتے ہیں اور بولتے رہے ہیں ۔ تصوف کے 
ایک ایک پہاو پر ان کی نظر ہوق تھی اور ان کے حافظے کايی عالم تھا لہ 
جب بھی اس کے متعلق گفتگو کرے تھے تو شعر اس طرح ان ی لوک زبان پر 
چلے آے تھے جیسے ان کے سامنے صوفق شاعروں کے .ام دیوان کھلے پڑے ہیں ۔ 

تصوف کے معاملے میں ان قی معلومات السائیکلوپیڈبائی اوعیت کی تھں ۔ 
کاش وہ اس موضوع پر کوئی کتاب لکھ دیتے ۔ ارادہ ان کا تھا ٴ'کتاب لکھنے کا مگر 
بد قسمتی سے اس ارادے کا بھی وپی حشر ہوا جو ابنی یادوں کو عحفوظ کرۓ 
کے عزم کا ہوا۔ 

عابد صاحعب ے ساری عەر لکھا لیکن جن لوگوں کو ان ے ملاقات ا 
شرف حاصل ہو چکا ے ء وہ سمجھتے ہیں کہ مرحوم کو جتنا لکونا چاہیے تھا اُس 
کا بیسواں حصہ بھی دنیا "کو نہیں دے سکے ۔ 
ترجمہ : 

برجے میں بھی مرحوم نے بڑا کام کیا ے ۔ میری معلومات اس باب میں 
تشند ہیں اس لیے صرف دو کتابوں کا ذکر کروں گا اور وہ بھی ہت ختصر ۔ 
سر اتر ایران؛ بڑی وتیع ور اہم تصنیف ے جس میں اس تہذببی و فکری ورالت 
کا تذکرہ ے جو ایران ے نسل انسانی کو ملی سے ۔ 

'داستانِ فلسفہ؟ ابق سصنف ول ڈیوراں یق مشہور عالم کتاب ۷ ۲۲٢‏ 
1طا٥ ٢٥ 7[|٥‏ کا ترجعد ے ۔ اس کتاب کا دو مرتبد پہلے بھی ترجمہ ہوا ے ۔ 
ایک ترجمہ تو خلیفهہ عبدالحکم ک5 ے حر کسی زساےۓ میں حیدر آباد داکن ے 
چھبا تھا. 

عابد صاحب کو انگریزی اور اُردو -- دونوں زبانوں پر مہارت تاس حادل 
تھی اس لیے ان کے نراجم میں کسی قسم کی األجھن نہی ے ۔ترجمە رواں دواں 
ے اور مصنف ے جو کچھ کہا ے وہ اپنی تمام جزثیات کے سانھ اُردو میں منتقل 
ہو گیا ے ۔ 
فیچر اور ڈراہے : 


عاہد صاحب نے ڈراہے بہت کم لکھے ہیں ؛ زیادء تر ان کے فیچر یں ۔ 


ٔ۲۲۳ 


فبچر ریڈیائی اصطلاح ہے اور ریڈیو بی ۓ !سے 'ایجادٴ کیا ہے اور اعے فروغ بخشا ے۔ 

عابد صاحب مرحوم ہے آل انڈیا ریڈیو اور پھر ریڈھو پاکستان کے لے 
سب ہے زیادہ فیچر لکھے ہیں اور یە فیچر تاریغی پس منظر کے ساتھ ریڈیو پر 
ہوۓ ہیں ۔ فیچر کے ساٹھ عابد صاحب کا نام کجھ اس طرح وابستہ ہو گیا ے ال 
دونوں کو لازم و ملزوم سمجھا جاتا ے ۔ جب بھی فیچر کی نات چھڑ جاتی ے ؛ 
عاہد صاحب کی کاوشوں کا ذکر التزاماً کیا جانا ے ۔ 

واقعد ی۔ہ ے کہ عاہد صاحب تے بڑے معرکے کے فیچر لکھے ہیں ۔ انھوں 
ے بڑی معقول تعداد میں فیچر تحریر کے ہیں مگر چار فیچر دو ےمد مقبول 
ہوچکے ہیں ۔ 

ان ہیں ہے ایک ے ''روپ سّی باز بہادر“ ہ دوسرا ' دلى کا قتل عام' 
تیسرا ''آتشِ 'مرود“ اور چوتھا ے ''فردوسی ٤٤‏ 

روپ سی باز ببادر“ اور ”'ردلی کا قتل عام؛' آل انڈیا ریڈیو کے زماۓ 
کے ہیں اور ان میں اس زماےۓ کے ناسور صدا کاروں ے حصہ لیا تھا مثلٌ بنلت 
دینا ناتھ زتشی ؛ اىبر غاں ء رفیع پیرزادہ ء ہد امنیاز علی ناج ۔ 

”آنش تمرود' میں حضرت موسلٰی اور فرعوں کے نصادم کی نصویر پش ک گی 
ے اور ''فردوسی'' کے ام ہی ہے ظاہررے کہ اس کا تعلقی کس شخصیت ےہ ے ٭ 

عابد سرحوم کے فیچر اٹنے مقرول ہوۓے تھے کہ لوک کئی کئی روز اذ کے 
نئے فیچر کا اتطار کرے رہتے تھے اور جمپ اہے ریڈیو پر پیش كیا حانا تا تو 
۔امعین کی بہت بھاری نعداد ہمہ تن گوش بن کر اہے سنتی تھی ۔ 

عابد صاحب نے 'انسپکٹر شہباز' کے عنوان ے جاسوسی فیچر بھی لکھے 
تھے جو کتابی صورت میں چھپ چکے ہی ۔ علاوہ ازیں انھوں ےۓے حوالین کے 
پروگرام کے لیے دو اول بھی تحریر کے تھے یہ اول ریڈیائی فیچر کی عورت میں 
نر ہوے ہیں ۔ 

عابد صاحب کا شإر ان لوگوں میں ہوتا ے جو مننوع قسم کے ذہن لے کر 
آے ہیں ۔ جن کا تنوع پسند ذہن صرف آنک جچز پر مطمئن نہی ہوتا ۔ یه لوگ 
ادب کی طرف آۓے ہیں تو ایسی رنگا رنگ تحریریں حھوڑ جاتے ہیں جنھیں ہم 
کی اصنافر ادب میں تقسیم کر سکتے ہیں ۔ 

عابد صاحب شعلمٴ مستعجل تو نہیں تھے مگر ذس کا جی نہیں چاہتا کہ 
کاش ان یىی رومنی اتی دیر تک ضرور رہّی کہ وہ اپنے سرے منصوے عمل میں 
لا کر دنیا ے 'رغصت ہونۓے ۔_ 


شیخ چد اماعیل ہانی بتی 
سید عابد علىی عابد 
حیات اور تصنیفات 


سید عابد علی عابد پاک و پند کے أن مشاہیر ادب ہیں ہے تھے جو روز 
روژ دلیا میں نہیں آیا کرے ۔ ان کی ٹیر متوقع وفات ہے جو جگہ ےا ی ہوئی سے ؛ 
وہ عرصہٴ دراز تک “پر ہوتی نظر نہیں آتی ۔ مرحوم ختلف حیئیتوں اور قابلیتوں کے 
جامع تھے اور قدرت نے ان کو بڑی فیاضی کے ساتھ متعدد اعالٰی لیاقتیں عطا فرمائی 
تھیں جن سے انھوں ے بڑی خوی کے ساتھ کام لیا اور ادب کا ایسا ذغسرہ اپنے 
پیچھے چھوڑ گئے جو مدت تک ان کے نام کو زندہ رکھے گا ۔ وہ بیک وقت بہترین 
مصنف ء بلند پایە مولف ء اعلىی تنقید نگار اور وسیع المطالعب ادیب تھے ۔ وہ 
فصیح البیان مقرر ء بالغ نظر مفکر ؛ تعلیم کے ماہر اور قائون کے واقف تھے ۔ ہر ایک 
مشاعرے میں وہ بڑے اصرار سے بلائۓۓ جاۓے تھے ء ریڈیو پر ان کے اشعار نہایت 
شوق سے سنے جاے تھے ۔ ڈراما نگاری اور فن مو۔یقی میں انھیں کال حامل تھا ۔ 
وہ .۔شہور صحاف اور معروف کہانی نویس تھے ۔ علمی کتاہوں کے مفدمے لکھنے 
اوررادبی شہءپاروں کو ایڈٹ کرۓ میں وہ اپنا جواب تہ رکھتے تھے ۔ انگریزی کی 
مشکل تصانیف کو اردو کا حسین جامہ پھناۓ کی ان کو خاص سہارت تھی ۔ آج کی 
صحبت میں أُن کی زندگی کے ختصر حالات پیش کے جاے ہیں ۔ 


خاندان : 


سید عاہد علی عابد کا خاندان اثنا عشری اصحاب کا ایک معزز گھرانہ ے جو 
سادات سے نعلق رکھتا سے اور قریباً ایک صدی سے لاہور میں آباد ے ۔ 


آبا و اجداد : 
جہاں تک معلوم ے ؛ سادات ےچ اس غالدان میں سب ے زیادہ مشہور و 


بررف 


۲۴١۵ 


معروف خان جہادر ارسطو جاء مولانا سید رحب علی شاہ ہوۓ ہیں جو عاہد صاحب 
کے پڑدادا تھے ۔ اُنْ کے اور ان کے اخلاف کے حالات ختصر طور پر ذیل میں 


لکھے جاے ہیں ۔ 
-١‏ پڑدادا : 


مولوی سید رجب علىی ابن سید علی بخش ہ.م وع میں ہقام تلونڈی (تحصیل 
جگراؤں ضلع لدھیانہ) پیدا ہوۓ ۔ جو ان کی جاگیر تھی اورشاہان مغلیہ ۓ ان کے 
بزرگوں کو عطاکی تھی ۔ اس وقت اس علاقے میں سلطنت مغلیہ کی حکومت تم ہو 
گی تھی اور ہر طرف سکھ پھیل گئے تھے ۔ سید رجب علی کی عمر ابھی گیارہ 
برس کی تھی کہ سہاراجں رنجیت سنگھ وا یٴ پنجاب کے ایک افسر دیوان حکم چنا 
ےۓ ان کے غاندان کو تلونڈی ے نکال دیا اور غخود اس پر قبضد کر لیا ۔ یك 
لوگ اجڑ کر جگراؤں چلے آۓ اور وہیں سکونٹ اغنیار کر لی ۔ 

سید رجب علی ذہین ؛ تی اور سانعد شخص تھے ۔ اس سخت مصیبت اور 
جلاوطنی کی حالت میں بھی انھوں ےۓ ہمت ند ہاری اور بڑا آدمی بننے کے 
بخنہ عزم میں کوئی روک ٴن کی سد راہ نہ ہو سّق ۔ وہ مچپن ہی سے گھر سے نکل 
گئے اور حصول علم میں بڑی حنت کے ساتھ مشغول ہو گۓے ۔ مالبر کوٹلہ پہنچے 
اور وہاں ایک مولوی صاحب ہے عرں و فارسی بڑھی ۔ لاہور آ گر طب کی تکمیل 
کی اور وہیں ایک شیعہ عالم ہے شع کتب کی ىعلم پائی ۔ لاہور ہی میں ایک 
وی ے عربی صرف و نحو کی تحصیل کی ۔ پھر دہلی جا کر مشہور عالم :ین مفی 
صدر الدین آزردہ صدرالصدور کے حلقہٴ درس میں شامل ہوے زاں بعد قدیم دہلی 
کالجچ میں داخل ہو کر وہاں کا نصاب ختّم کر کے سی کالچ میں پروفی۔ر نگ گۓے ۔ 
اہنی لیاقت اور قابلیت ہے انھوں ۓ ہہت جلد اعلّی انگریزی حکام ہے تعلقات قائم 
کر لیے وہ سب أن کی علمی فضیلت اور ان کی سیاسی سوجھ بوجھ کے نہایت درجد 
قائل اور معترف تھے ۔ ے۸۵ ۱ع کے موقع پر محاصرۂ دہلی کے وقت انھوں ے 
انگریزوں کی قابل قدر فوجی خدمات انجام دیں جس کے صلے میں جاگبر بھی ملی 
اور دس ہزار نقد انعام بھی ۔ علاوہ ازیں''خان بہادر “اور ''ارسطو حاہ“ کے خطابات 
بھی مرحمت ہوۓ اور لفٹنٹ گورنر پنجاب کے میر منشی کے معزز عہدے پر ان کا 
تقرر عمل میں آبا ۔ شہر کے نہایت معزز رؤسا میں ان کا شار ہونا تھا ۔ وہ قلم !ور 
تاوار دونوں کے دھنی تھے ۔ اعلٰی درے کے ,1-1( 7 ضر 
مذہھی کار پاے خبر میں ذوق و شوق سے حصہ لیتے تھے ۔ ‏ ہور آ۱ 


"۲۱3 


گے شاہ کی آرائش و تعمیر بہت کچھ ان ہی کہ ىذہہبی جذے کی رہین منت ے ؛ 
جہال کی ماک میں اردو ادب کا پیغمیں مچد حسین آزاد حوخواب ہے ۔ ے۱۸۵ع 
کے قیاست خیز ہنگامہ میں باپ کے قتل ہوۓ اور گھر بار لٹنے کے بعد آزاد دبلی 
سے بجحال تباہ ٹیلنے کے بعد ادھر اٴدھر پھر کر ان ہی کے پاس جگواؤں چلے 
آۓ تھے ۔ جہاں انھوں ۓ ان کو اپنے چھاپہ خاۓ کا سہتمم بنا دیا تھا ۔ سید 
رجب علی نے ظ جادی الثائی ہہ ہجری مطابق ۹ ستمبر ۱۸۹۹ع کو وفات 
پائی ۔ کشف الغطا تنفسیر سورۂ ےۓ شیہ ء سر اکس تفسس سورہ والفجر اور افادات علیم 
درشان ۱ ان کی قالیفات ہیں ۔ 

(عجیب اتفاق ے کہ ان ہی ایام میں عیسائوں میں بھی اسی نام کے ایک 
بہت مشہور شخص بادری رجب علىی گزرے ہیں - اُردو کا سب ے "لا اد رسالہ 
”پنجاب ریویو“ ان ہی ۓے استقسر سے ے۸ہ رع میں نکالا تھا) ۔ 


إ۔ دادا: 


عابد کے دادا اور سید رجب علی کے فرزند سید حسن شا تھے ۔ جنھوں 
ۓ اس وقت کے رواج کے موافق عربی اور فارسی کی اعلہٰی تعلیم پائی اور سپرنٹنڈنٹ 
پولیس کے عہدے ہے ریٹائر ہوۓ ۔ 

عاہد صاحب کی والدۂ حترمہ کا نام اقبال بیگم اور والد, حترم کا اسم گرامی 
سید غلام عباس تھا جنھوں ۓے بڑے ہو کر فوجی زندگی کو اپنے لیے پسند کیا 
اور رسالدار میجر کے عہدے تک ترق پائی ۔ ملازمت کے دوران میں ہندوستان کے 
ختلف اضلاع میں گشت کرئۓے کے علاوہ غبر مالک کی سیر کا بھی ان کو کافی موق 
ملا ۔ آخر میں عرصے ٹک ڈیرہ اساعیل خاں میں تعینات رے ۔ وہیں سے ریٹائر ہو 
کر لاہوز آ2 :او گرقیل بای ہین اط عاآہیئ ایک ادوان کھون کو ان 
کے انتقال کے وقت تک غاصی چلی رہی ۔ 
ولادت : 

میں ۓ ایک مرتبہ عاہد صاحب ہے أُن کی ولادت کی صحیح تارج پوچھی 
تھی تو آنھوں ۓ ےر ستمیر ۱۹۰ ع بتائی تھی ۔ (بڑا عجیب اتفاق ے کہ 
پڑدادا اور پڑہوے کے سنہ ولادت میں پورے ایک سو سال کا فرق ے ۔ سید رجب 
علی ۰۲ ۓ)ءع میں پیدا ہووۓ !ور سید عاہد علی ٦۱ء‏ میں)۔ 


دي 


ابتدائی تعلیم : 
پہلی سے لے کر جھٹی جاعت تک عاہد صاحب نے اپنے والدین کی زیر نگرانی 
ڈیرہ اسباعیل خاں میں تعلیم ہائی ۔ 


لاہور میں آمد : 


پھر عاہد صاحب لاہور میں اپنے دادا سید حسن شاہ کے ہاس چلے آے جن کا 
ىکان قلعد گوجر سنگھ میں تھا ۔ یہاں اپنے چچا سید شار علی اہ ہے انگریزی پڑھتے 
رے اور اردو کا شعری ذوق بھی اں ہی کی صحبت میں پیدا ہوا ۔ 
دادا اور چچا ے خود تعلم دینے کے علاوہ ایک مولوی صاحب سد حات 
نامی کو بھی اُنھیں پڑھاۓ کے لیے ملازم رکھا جس کے بعد اُنھی من ہائی سکول 
رنگ محل میں داغل کرا دیا گیا ۔ 
بن ہے کنابوں کا شوق : 
: جب عاہد صاحب مسشن ہائی سکول کی آٹھویں جاعت میں بڑھۓ تھے تو ان 
کو أُسی وقت ہے کتاہیں جمع کرے کا شوق اور اخبارات و رسائل پڑھنے کا ذوق 
ہدرجہ ' غایت تھا اور انھوں ۓ ہے کتابوں کی ایک نٹھی می سی لائبریری اپنے گھر 
ہیں بنائی تھی ؛ جن میں سے ہر کتاب ان ک پڑھی ہوئی تھی ۔ ہر روز وہ زار ے 
ایک نی کناب خرید لاۓ اور اے اہی آلاری میں احتیاط ے رکھ دیتے ۔ کابوں 
کا مطالعس ہی ان کا شوقی تھا اور بجی ان غإ کھیل تھا اور اسی ڈھیل ہیں وہ بڑی 
دلچسہی کے ساتھ مشغول رہتے تھے ۔ یہاں تک کہ آنھوں ے ۱۹۱۹ع میں اٹرنس 
کا استحان پاس کر لیا ۔ 


مضمون نگاری اور شاعری کی ابتدا : 


اسی سال حکم احمد شج4اع ۓ لاہور ہے ایک ہپ درہ روز ادی رہسالہ 

'ہزار داستان“؟“ کے ام ےہ جاری کیا ۔ اور بچوں کے لیے بھی ایک خوبصورت 

ہفتہ وار اخبار ''نونہال'' نکالا ۔ عابد صاحب اور ان کے گہرے دوست پادی حسین 

ےۓ ان دونوں پرچوں میں مضامین اور نظمیں لکھی شروع کیں ۔ یہ تھا عابد 
ساحب کی ادبی زندگی کا آغاز ۔ 

وقت کے ساتھ ساتھ عاہد صاحب کٌ مضمون نگری ق رفتار بڑھی رہی ۔ 

نقد معاوضب تو ملتا نہ تھا مگر بھی معاوضہ کیا کم تھا کہ ان کے مضامین اور 


۲۸ 


نظمیں آسانی ہے شائع ہو جابا کرتی تھی ۔ حکم احمد شجاع قدردان تھے اور 
مضمون نگاری میں ان کی حوصلہ افزائی کرے رہتے تھے ۔ 


ہی ۔ اے کیا : 


مضمون نگاری کے ساتھ ساتھ عابد صاحب ۓ اپنی تعلم جاری رکھی اور 
۲٣ع‏ میں بنجاب یونیورسی ہے ىى ۔ اے کا امتحان پاس کر لیا ۔ 


ہزار داستان کی ایڈیٹری : 


ادھر حکم احمد شجاع کو سرکاری نوکری مل كئی جس کے بعد انھوں ۓے 
”ہزار داستان؟ اور 'نوتہال' کی ادارت ان کے اولن مضمون نگاروں یعی مید عاہد علی 
اور پادی حسین کے سہرد کردی جو انھیں کاسابی سے کچھ عرصہ چلاۓ ارے ۔ 
عاہد صاحب کی صحافتی زندگی ان ہی دونوں پرچوں سے شروع ہوئی ۔ عابد صاحب 
کے افسانوں کا مجموعب ”'طلسبمات؟' اول اول ”'ہزار داستان“'“' ہی میں بالاقساط 
چھپا تھا ۔ ۱ 


وکالت کی تعلم : 


بی ۔اے کرتۓ کے بعد عابد صاحب کو ان کے والدا ےّ مشورہ دیا کہ 
آئندہ حصول معاش کے لیے وکالت کا پیشہ اختیار کریں اور لا کالج میں داعل 
ہو جائیں ۔ 

عاہد صاحب کا دماغ خالص ادبی بن چکا تھا اور قانون خشک مضمون تھا 
اس لیے اٹھیں اپنے والد کی یہ تبویز پسند نہ آئی ۔ گر پہرحال ناپ کا حکم ماننا 
ضروری تھا اس لے لا کالچ میں داخل ہوگئۓے ۔ اس وقت عالمی شہرت ٤‏ .الک اور 
شہرۂ آفاق قانون دان سر ظفر اللہ خاں لا کالج میں پڑھایا کرے تھے ۔ آنھوں نۓ 
جو ان کی ۵۔ ے دلى اور عدم دلچسپی کی حالت دیکھی نو ان سے کہا : ”عاہد 
صاحب ! آپ ناحق اپنا وقت اور اپنے والد کا روپیہ ضائم کر رے ہیں ۔ آپ انون 
میں ہرگز پاس نہیں ہو سکتے ۔“ 

چودھری صاحب کے یہ الفاظ عابد صاحب کے دل پر تیر بن کر لگے اور 
آنھوں نے اسی وقت ہے بختہ ارادہ کر لیا کہ چاے کچھ ہو ء امتحان میں اعللی 
ممبروں کے ساتھ پاس ہونا ے ۔ چنا چہ اُنھوں نے خوب دل لگا کر نت کی اور 
فرسٹ ڈویژن میں پاس ہوۓ ۔ 


۲۱۹ 

جب چودھری صاحب کو معاوم ہوا تو اُنھوں ۓے مسکرا کر فرمایا ”مجھے 
ے انتہا خوشی ے کہ میری پیٹ یکوئی غلط ثابت ہوئی ۔“ 
گجرات می وکالت : 

ایل ۔ ایل ۔ بی ہوۓ کے بعد ءابد صاحب نے گجرات (پاکستان) میں وکالٹ 
شروع کی ۔ لیکن ابھی ان کو ام کرۓ دو ڈھائی سال ہی ہوۓ تھے کہ بعض 
ایے واقعات پیش آۓ کہ انھیں گجرات چھوڑ کر واپس لاہور آنا بڑا اور ان ک 
وکالت ہمیشہ کے لیے ختم ہوکئی ۔ 
ادں دلیا؟؛ کی الب ایڈیٹری : 

گجرات ے واپسی کے بعد وہ کچھ دنوں تک رسالہ ''ادی دنیا“ کے ائب 
ایٹیٹر رے ۔ 

اس کے بعد انھوں ۓ اوریشٹشل کالج کی یم ۔ ؛ے فارسی کلاس میں داخلد 
لے لہا ۔ کالچ میں انھیں شاداں ہلگرامی 7 مولانا روحی اور حافظ حمود شمرانی جیسے 
تفلا" ہے استفادے کا موقغع ملا ۔ 
ایف ۔ سی کالجچ میں ملازمت : 

ایم ۔ اے کرۓ کے بعد انھوں نے م۹ ۱ع میں ایف ۔ سی کالج ک 
لیکچراری اختیار ى مگر یہاں ان کا دل ئن لگا اور ۱۹۳ع میں انھوں ے یہ 
نوکری چھوڑ دی ۔ 
سفر بی : 

اس کے بعد فلم ”پور گنگا“ میں مکالات لکھنے کے لے عابد صاحب بی 
چلے گئے جہاں ان کو ایف سی کالج یىی نسہت بہت زیادہ پیسے ماتے تھے اور زندگی 
بھی نہایت عیش و آرام سے گزرق تھی ۔ 
دیال سنگھ کالج کی ملازمت : 

لیکن حالات کچھ ایے پیش آے کہ ان کو ببئی کے حسین اور رلگین 


۲۳۲۰ 


ماحول سے واپس آنا پڑا ۔ لاہور آ کر وہ دیال سنگھ کااج میں فارسی کے أستاد مقرر 
ہوئے ؛ جہاں عرصے نک آپ نہایت اطمینان اور عمدی کے ساتھ طاہا کو 
فارسی پڑھاے رے اور طلبا اأُن کی اعللی درجہ کی فارسی دانی ہے استفادہ کرے 
رے ۔ ایک نہایت کامیاب آستاد ہوۓ کی حیثیت ے ان کی شہرت پوری یویورسٹی 


میں تھی ۔ 


کالج کی پرلسملی : 

ےم۹ ۱ع وہ تاریبی سال ے جب ہندوستان ایک عم انقلاب ہے دو چار ہوا ۔ 
انگریز کی حکومت کا تختہ الٹ گیا اور پورا برصغیر دو حصوں میں تقسم ہوگیا ۔ 
ایک کانام ”پاکستان' قرار پایا اور دوسرے کا ”بھارت““۔ دیال سنگھ نلج کے ٹرسی 
ہندو تھے جو تقسم ملک کے بعد لاہور کو چھوڑ گۓ ؛ اس وقت سید عاند علی عابد 
کو کالچ کا پرنسپل مقرر لیا گیا ۔ یہ اعلٰی عہدہ ان کے لیے ہر طرح موزوں بھا 
اور آنھوں ے حسب توع نہایت خوبی و عمدی اور لیاقت و قاللیت کے ساتھ کالچ 
کو ترق دی ۔ یہ أُن کی زندگی کا بہترین زمانہ تھا جو انھوں نے بڑی شان و 
شوکت سے گدارا۔ ٴن کے کلاس میں داخل ہوۓ کا نقشہ ان کے ایک ایم ۔ اے 
کے طالب علم ے اس طرح کھینچا ے : ”'عابد صاحب ہاری کلاس میں بڑے 
ٹھے ہے آے ۔ نسواری رنگ کا سوٹ سجا تھا ء پائپ من میں تھا اور تھیلہ ہاتھ 
میں ۔ بڑے تبختر سے چلتے ہوۓ کمرے میں داغل ہوئۓ “۔ (اتخلیق“ عابد نمبر ؛ 
صلخت )ہی طالب علم ان کا پڑھاۓ ی کیفیت اس طرم بیان کرقااے : 
''پڑی خود اعتادی ے بات شروع کرے تھے ۔ ہر لفظ واضح ء پر اشارہ ہلیغ ٠‏ ہر 
فقرہ جچا قلا اور ادی روح ہے سرشار ۔ مگر ایک انداز_ غرور یقیناً جلوہ گر تھا“ ۔ 
(تخلیق؛ عابد نمبں ؛ ص ن؛) اس وقت اأن کے شاگردوں کی ان کے متعلق بالعموم 
یہ راۓ نھی دہ ”'اگرچہ وہ ے مثل آستاد ہیں مگر اس اس کو ہرگز برداشت نہیں 
کر سکتے کہ کوئی طالب علم أن کی کسی بات ے اختلاف کرے'“' ۔ کویا وہ اس 
مصرع پر کار بند تھے کہ :ع 


پرنسہلی ہے علیحدی : 


مگر کچھ پی عرصہ اطمینان سے گذرا تھا کہ کالج کے ٹرسٹیوں اور سید عابد 
علىی عابد میں اختلافات پیدا ہوگۓ ؛ جنھوں ے جلد ہی خوفناک شکل اختیار 


۲۲۲۱۹ 


کر لی اور لوبت مقدمات تک پہنچی ۔ ید سار! عرصہ عابد صاحب کا ے انہا 
پردشانی میں گذرا اور ان کو پر وقت یہ دھڑکا لگا رہتا تھا کک نہ معلوم دوہسرے 
لمحے میں کیا ہو جاۓ ۔ آخر ک5ار م۵ ۱ء میں عابد صاحب نو کالح کی پراسہلی 
ہے الگ ہونا پڑا اور طویل مقدمہ بازی کے بعد نہ مع میں اس مکان کو بھی 
چھوڑنا پڑا جو کالج کی طرف ہے پرنسپل کو رہنے کے لے ملا ہوا تھا ۔ یہ مکان 
تئلسن روڈ پر جیٹھیہ ہال کے احاطے میں واقع ے ۔ 


کراہہ کے مکانوں میں رہائش : 


دیال سنکھ کالج کے مکان سے نکل کر سید عابد علی عابد سمن آباد کے ایک 
ککوٹھی نما مکان میں چلے گئۓۓے ۔ مکر اس کا ىاہوار کرایں اس قدر زیادہ تھا کہ 
سید صاحب زیادہ دیر تک ١ے‏ برداشت تد کر سکے ۔ 

اس کے بعد ؟نھوں نے گلبرگ کے علاقے میں یکے بعد دیگرے دو مکان 
'ثرایہ پر لے ۔ تلاش جاری زہی ۔ آخر ان ے شاگردوں ۓے لاہور چھاونی میں 
ساگر روڈ پر ایک موزوں مکان ان کے لے تلاش کر ہی لیا اور سید صاحب 
۰ع میں لب رک ہے اس لے مان میں منتقل ہوگئے ۔ اس نئے مان کے ماک 
ے اھنے بیٹے کے نام بر مکان کا ناء ”'فصر قیصر““ رکھا ہے ۔ اس مکان میں 
سید صاحب مر بے دم تک رے اور اس تمام طویل عرصے میں ان کو اپنا ذاق 
سان بنواے یا خریدنے کا موقع نہیں ملا اور وہ ساری عمر کراے کے مکانوں 
میں رجچے رے ۔ 

مس نے ایک مر تبد ان ے پوچھا تھا کہ لاہور کا قدیم باشندہ ہوۓے کے 
باوجود آپ کے آہا و اجداد ۓ لاہور میں کوئی مان کیوں نہیں بنایا “ تو اس کا 
آنھوں ے یہ جواب دیا تھا کہ ایک آبائی مان تھا مکر ضرورت کے باعث سے 
بروخت کرنا پڑا اور رقم نی گنجائش نہ ہونۓ کی وجم ہے انا مکان ئہ بن سکا ۔ 


مجلس ترق' ادب ہے تعلق : 

دیال سنگھکالچ کی پرنسپلی سے فارغ ہوۓ کے بعد عابد صاحب جس ترق ادب 
لاہور ے منسلک ہو گئے ۔ ہہ 

اُردو لیچر ک ترونچ اور ترق کے لیے حکومت مغر پاکستان ے ایک لاکھ 
روے کے ابتدائی سرمایہ ے می ۱۹۵۰ع میں بمقام لاہور ایک ادی ادارہ قائم 
کیا جس کا نام ”' جلس_ ترجمہ“' رکھا گیا ۔ اس ادارے کا مقصد یب تھا کی غیر 


۲۰۲۰۲۰؟" 


زبانوں کی علمی اور ادی کتابوں کے شستہ اور شائستہ ترجے اُردو میں شائم 
کیے جائیں ۔ 

٦۱ع‏ میں ”'تعارف اور خلمات““' کے نام ہے بجلس ترق ادب یىی 
کارگزاریوں کے متعلق ایک نہایت دیدہ زیب اور حسین و دل کش کتامچہ مجلس 
کے ناظم سید امتیاز علی تاج مرحوم نے شائع کیا تھا حس کی تمہید میں آپ نے 
تحریر فرمایا نوا کہ ٭ہ۵ ع میں حکوبت مغری پاکستان نے اس ادارے 
(عجلس_ نرجعہ) کو ایک نی شکل بخشی اور اس کا نام (بدل کر) لس ترق ادب' 
لاہور رکھ دیا ۔“ 

مگریە لکھتے ہوۓ تاج صاحب مرحوم کو سہو ہوا! ۔ واقعد یه ے که 
ادارے کا ام ہ۱۹۵۸ع سے بہت پہلے جلس ترق ادب رکھا گیا تھا ۔ اس کا ثبوت یہ 
ے کہ ادارے کی طرف ہے ''تعارفِ فلسفہٴ جدید““ کے نام ہے جو کتاب شائم کی 
گئی ے ء اس کے اندرونی سرورق پر صاف لکھا ے : ”ناشر کریم احمد خاں معتمد 
جلس ترق ادب ہ۵و مع“ اس ہے بھی آگے چلیے ۔ ادارے کی طرف سے 
”حکمتر قرآن“ نامی ایک چھوٹی سی کتاب چھہی جس کے سرورق ہر لکھا ہوا 
ے  :‏ ”'جلس ترق ادب ۔ کلب روڈ ۔ لاہور“ یه کتاب جئرل حمود بمتار پاشا کی 
تصٹیف اور صوف غلام مصطفول تبسم کی ترجمہ ے ۔ وف صاح بکتاب کے پیش لفظ 
کے آخر میں تارج ۱م سی دہ ۱ع لکھتے ہیں ۔ 

ان بدیھات ہے صاف ثابت ے کہ ادارے کا نام جاس ترق ادب“ ۱۹۵۸ع 
میں نہیں بلک ۳٣ع‏ یا ٥۵ع‏ میں رکھا گیا ۔ شروع پی نے عاہد صاحب 
کا تعلق اس ہے ہو گیا تھا جو مرتے دم تک قائم رہا ۔ 

جب ادارے کی تشکیل نو ہوئی اور نۓے ممہر اسزد کر کے ان کا بورڈ بنایا گیا تو 
جلس عامام کے ابتدائی ارکان میں سید عابد علی عابد کا بھی نام تھا اور وہ بہت دن 
تک بورڈ کی مجلس عاماہ کے ممبر رے ۔ جب ان کو بورڈ کی مبری ہے الگ کر 
دیا گیا تو اُس کے بعد بھی آخر وقت تک وہ براہر ملس کے لیے کتایں لکھے 
رہے جن کے لیے ان کو بجاس سے باقاعدہ تنخواہ مل"ی تھی ۔ 


'صحیفہ' ي ادارت : 


ےء۵۰ع میں بجلس, ترقٴ ادب نۓ ایک سم ماپی ادی غیلں ''صحفہ““ 





-١‏ ۱۹۸۸ء ہی میں سرکاری طور پر ادارے کا ام تبدیں ہوا ۔ بجلس کا ریک‌رڈ 
بجی کہتا ے ۔ (وحید قریشی) 


؟۰۲۳گ۲۰؟ 


کے نام ہے جاری کرنا چاہا تو اُس کے پہلے مدیر بھی سید عابد علی صاحب تھے ۔ 
صحجبفہ کا ہلا شارء .ہم صفحات بر ساہ حون ۱۰ع میں شائم ہوا اور اس 
وت تک جاری ے ۔ 
اس وقٹ اس رسالے کی خصوصیات یہ تھیں : 
(م) نہایت عمدہ کاغذ ؛ نہایت فیس کتابت ء نہایت روشن طباعت نۓ ساتھ 
لیتھو میں چھھپٹا نھا ۔ 
(ہ) ہر تمارے کا سرورق نۓ ڈیزائن اور یىی ضرز کا نہایت خوش مما او؛ 
جاذب نظر ہوتا تھا ۔ 
(م) اس کے مضامین بہت بلند پایہ ء عزلیں و نطمیں بہت اعلٰی اور اس کے 
تبصرے نہایت شاندار اور جچے تلے ہوے تھے ۔ 
(م) سب ہے عجیب اور انوکھی خصوصیت اس کی یہ تھی کا اس نے 
موضوعات کے عنوالات بڑے ہی حبران کن ہوے تھے ۔ مثلاء 
و۔ ادارے کا عنوان عابد صاحب لے الع متام“ ایجاد کیا تھا ۔ 
ہ۔ غرلیات جو رسالے میں چھبتی آھیں ؛ أن کے لیے یک جمن گلی؛؟ 
کا عنوان تجویز ہوا تھا ۔ 

٣۔‏ جتنے ختلف ڈراءے چھہتے تھے ء ان کا عدوان تھا ''نرنگر تماشا ۔“ 
جو مژاحیي مضانی درج۔ رسا'ہ پہوے تھے ٠‏ ان کا عنوان 
”خندۂ گل“ تھا۔ 
نظموں اور غزلوں ا مجموعی عنوان ''یک نیسال ٹالب؛ بک غم 
خائہ ہے“ ہوتا نھا ۔ 
جو تحقیقی اور تنفیدی مقالات رسائے میں وقتاً فوقتاً جھپا کرے 
تھے ء ان کا عنوان 'انجمن_ خیال؟ مقرر تھا ۔ 

ے۔ موسیئٹی عاہد صاحب کا خاص مضموں تھا ء اس فن کے متعلق جو 
کچھ شائع ہوتا تھا ء اس کا عنوان ”آپنک نغمہ“' تھا ۔ 

ہ۔ رسالے میں جرائد و رسائل اور کتب پر جو تبصرے اور تنقیدیں 
ہوفی تھیں ؛ ان کا عنوان سب ہے نرالا تھا ۔ آپ یہ پڑھ کر حیراں 
ہوں گے کە اس کا عنوان سید صاحب نے ''تعصبات“ رکھا تھا ۔ 
میں ۓ ایک مر نہد اس کی وچب تسمیە ان نے پوچھی تھی ؛ مگر 
اس کی جو تشریج نہایت تفصیل کے ساتھ سید صاحب سے فرمانی 
تھی وہ مجھ کوڑھ مغز کی سمجھ میں خاک نہ آئی ۔ 


۲۲۰۲۳؟ 
”صحیفہ' کی ادارت ے سبک دوشی : 


جب عرصے کے بعد صحیفہ کی ادارت کا کام سید صاحب سے لے لیا گیا تو 
اس کے ساتھ یہ دلچسپ عنوانات بھی ختم ہو گے - ماہ اپرٹل ےہ۹ ۱ع کا صحیفہ 
ان کی ادارت کا آخغری شہارہ تھا١‏ ۔ 


'صحیفہ' کے علاوہ دوسرے ہرجچوں کی ادارت : 


''صحیفہ'' کے علاوہ آپ نے قبل ازیں کئی اخباروں اور ر۔الوں کی ادارت 
کی ہے اور بہت عمدی کے ساتھ ان سب جرائد کو مر تب اور مدون کیا ہے ۔ 
شروع میں آپ ۓ ”نو نُہال؟““اور ”'ہزار داسان؟“ کی ادارت کی ۔ اپنے وقت میں 
یہ دونوں پرچے اُردو ادب کا مہایت دلچسپ گلدستہ تھے ۔ '”'ہزار داستانە؟ دلچسپ 
اور پر لطف ختصر افسانوں کے ابے مشہور تھا اور ”نونہال“' بیچوں کے لے محضوص 
تھا ۔ ”اد دنیا؛؟ ی بھی آپ ۓ کچھ دنوں ایڈیٹری کی ے اور 'دور جدید“ کی 
بھی جو ایک پفتہ وار اخبار تھا ۔ آخری دنوں میں ''زرعی دنیا“ اور '”صادق؟' کے 
بھی آپ کچھ دنوں ایڈیٹر رے ہیں ۔ غرض صحافتی تجربہ آپ کا خاعا طویل تھا ۔ 


شدید علالت : 


٭ہو رع میں آپ کو دل کا عارضہ لاحق ہوا۔ مر ضکا حملد اتنا شدید تھا کہ 
ڈاکٹروں ے ا امیدی ظاہر ی اور کہا کہ اب یہ صرف چند دن کے سپان ہِں ۔ 
مگر کچھ دنوں بعد آپ صحت یاب ہو گئے اور حسب معمول اپنا کام کرۓ لگے 
لیکن تھوڑے تھوڑے عرصے بعد رض کے دورے پڑے رے اور آپ کی کمزوری 
میں اضافه کرے رے جس کے باعث آپ کو بار بار شفاخاۓ میں داخل ہونا 
پڑا ۔ اس دوران میں آپ کی اہلیہ کی طبیعت بہت زیادہ خراب ہوگئی جس کے باعث 
آپ کی پریشانی میں دہ چند اضاف ہو گیا ۔ یہاں تک کہ نہایت سخت حالات میں 
بیوی کے ہاتھ کا آپریشن کراا پڑا ۔ ۹ہ ۹ ۱ع اور .ےو ۱ع کے دونوں سال ان یق 





وہ در اصل دو شارے قبل عابد صاحب پرچے سے الگ ہو چکے تھے لیکن 
ڈیکاریشن ان کے نام پر تھا اس لیے ان کی اجازت ہے راقم ۓ دو ادارے 

انھیں کے نام سے لکھے اور پرچد بھی ان کی طرف ہے ترتیب دیا ۔ 
(وحید قریشی) 


ٔ۲۲۰۵ 


بیوی ۓ سخت بیاری میں گزارے ۔ اِدھر خود بیار اُدھر بیوی لاچار ء نبایت 
مشکل میں جان تھی اور سمجھ میں نہ آنا تھا کہ اس عظم آفت ہے کس طرح 
چھٹکارا ملے ۔ 
آپریشن : 

سید صاحب کے لبل و لہار اسی ٹکلیف کی حالت میں گذر رے تھے کہ ١٠۔‏ 
جنوری ہے ۱ع کو آپ کی ران میں غلط ٹیکد لگئے کی وجد سے ایک بھوڑا نکل 
آیا جس میں سخت درد اور ٹیس تھی ۔ ٭ جنوری کو اُس کا آپریشن ہوا اور امید 
بندھ گئی کہ پھوڑے کی اذیت سے نجات مل جاۓ گی اور طببعت آہستد آہستہ 
سنبھل جاۓ گی ۔مکر ناوجود اس کے سید صاحب کو یقین ہو گیا تھا کہ اب 
آخری وقت آ پہنچا ے ۔ چنننچہ اسی دوران میں جب ایک دن میرے عٹرم دوسٹت 
حاجی سیداشرف سبوحی سہتمم اعللٰی ”'شام ہمدرد“ ان نی مزاچ پرسی کے لی ےگئے 
تو بہت حسرت کے ساتھ عابد صاحب نے أن کی طرف دیکھا اور کہا : 
''حاجی صاحب ا دعا کیجے کہ خا تمہ بالخبر ہو ۔“' یہ کہہ کر غاموش ہو گئے 
اور پھر کچھ نہ بولے ۔ 


وفات : 


ہے جنوری ے۹ ۱ع ک صبح کو اچانک أن پر دل کا شدید دورہ پڑا ۔ 
ہر چند ڈاکٹروں ے کوشش کی اور انجکشن وغیرہ لگاےۓے مگر وہ عاہد صدحب کو 
موت کے چنگل سے نہ مچا سکے اور ساڑعے آٹھ مجے صبح میوہسپتال میں ان ک 
روح قفس عنصری ہے عالم بالا کو پرواز کر گئی !ور پاکستان کی علمی ۔نیا ایک 
اعللی درے کے انشا پردازء ایک اچھے ادیب ء ایک عمدهہ مصنف ء ایک 
قادرالکلام شاعر ؛ ایک فاضل تنقید نگر ؛ ایک قابل ماہر تعلم ؛ ایک اچھے ڈراما 
اویس ؛ ایک سلیس مترجم اور ایک بجرہد کار ماہر موسیئی ہے ہمیشہ کے لیے حروم 
ہوٹنی ۔ اسی دن شام کے پایچ بے انھیں اہن تشیع کے مشہور قبرستان مومن بورہ 
زواقع میکلوڈ روڈ لاہور) میں سپر: غاک کر دیا گیا : ع 

مٹے نامیوں کے نشاں کسے کیے 


بھائی بہنیں : 
عابد صاحب کی ولادت ے پہلے پکے بعد دیگرے أن کے پایچ بھائی پید' ہوۓے 


"۲۰۲۲٦ 


مگر سب کے سب صغر سی ہی میں فوت ہوگئے ۔ جب عاہد صاحب پیدا ہوۓ 
نو متواتر پایچ بھائیوں کے سرنے کے بعد پیدا ہوتے تھے اس لے ان کے 
متعلق بھی سخت خدشہ تھا کہ کہیں یہ بھی لہ س جائیں ۔ مگر شکر ے کہ 
چھٹے بچے ے عەر پائی اور وہ بڑا ہو کر خاندان کا فخر اب ہوا ۔ عابد صاعبصس 
کے بیدا ہوۓ کے بعد أن کے تہبن بھائی اور چار بپای اور بیدا ہویں جو ا!حمداللہ 


بیویاں : 
اہی عمر میں عابد صاحب ے تین شادیاں کی ۔ پہلی دو بیویوں ے ان کے 


تعاقات اچھے یں رے!'۔ 
اولاد : 


فرزند جن کا نام سبد مینو چہر ے جو پی ۔ سی ۔ ایس ہیں ۔ لڑکیاں سب بیاپی ہوئی 
ہیں اور اپنے اپنے گھر آباد ہیں ۔ 


عابد صاحب کے روحانی پیشوا : 


یہ ے اما دلچسپ بات ے کہ باوجود نہایت آزاد خیال ہوۓ کے ان کا 
ایک پبر اور روحانی پیشوا بھی تھا اور ان کے دل میں اپنے روحانی بیشوا یق ے بناہ 
عزت تھی ۔ وہ بڑی عقیدت و اخلاص کے ساتھ اپنے پیر کی روحائی عظمتوں کے 
گیت گیا کرنے تھے ۔ آپ کو یہ سن کر سخت حیرت ہوگ کہ یہ بزرگ ذات کے 
موچی تھے اور ان ا پیش کفش دوزی تھا ۔ (اس انخشاف ک راوی ان ي 
بیگم صاحب ہیں ۔ ملاحظہ فرہائیں 'خلیق' عابد تمبر ؛ ص ہے م) ۔ 


علمی کارناہے : 
عابد علی صاحب عابد کے ختصر حالات زندگی بیان کرے کے بعد اب مجھے 
صرف ان کے علمی کارناموں اوران کی اد کاوشوں کے متعلق بہت ہی اختنصار کے 


ساتھ کچھ کٹا ے ۔ 





۱- لی بیوی کا نام بلقیس ے ٠‏ دوسری کا حمودہ اور تیسری کا محہوب ۔ 


ے۲۲۰ 


تصئیف و تالیف کے لحاظ ہے سید عاند علىی عابد کی ختلف حیثیتیں تھیں : 

و۔ وہ بہت بڑے ادیب اور اعللٰی درجے کے انشابرداز تھے ۔ آنھوں ۓے 
سیکڑوں اعللٰٔی درحے کے مضامین ختلف 'وقات میں حتاف رسالوں کے لیے لکھے جو 
اگر سب جمع کر کے کتای شکل میں شائع کیے جائیں (جس کی مرحوم کو خواہش 
ھی تھی) دو وہ ایک اعءالی درجے کا ادبی سرمایہ ثابٹ ہو سکتے ہیں ۔ 

ج۔ وہ عحیثیت مصنف اف شہرت کے مالک تھے اور اُنھوں ۓ 'س میدان 
میں اہی لیاقت کا اطہار بڑی عمدگی ہے کبا ے ۔ 

٣۔‏ وہ محیثیت مولف بھی نہایت کامیاب تھے ۔ جو کناہیں آنھوں تے تالیف کی 
ہیں وہ ان کی قوت تصریر کا روشن ثبوت ہیں ۔ 

مہ ان کی مترجم کی حیثیت بھی لہایت اعلٔی تھی ۔ وہ ترجمہ نہایت شستہ و 
شائستہ اور سلیس و رواں کرے نھے ۔ جن مضاىب یاحن کتاہوں کا اُنھوں ے نرجہ 
کا ے ۔ أن سے ظاہر ہوتا ے کہ عاند صاحت کو اس فن ہر کس ندر عبور حاصل 
ھا اور وہ کس خوی اور عمدیق کے ساتھ یں کام کرے تھے ۔ 

ی۔ ایک ڈرامہ نکاری حیثیت ہے بھی عابد صاحب کا اردو ادب میں غاص 
مقام ۔ے : وہ جو ڈراہے اکثر ریڈیو ہے نشر کرتے نھے ؛ لوگ انھیں .ڑے شوق 
سے سلتے تھے ۔ اپ ارد نہیں "کہ ان کا مجموعہ شائم ہو۔ 

ہہ جو ختصر افساے عابد صاحب ے وفتاً فوقتا لکھے ہیں ؛ وہ بھی کفق 
دلجسپ ہیں ۔ ان کے افسانوں کی خصوصبت یہ ے کہ ان کی دلچسپی آخر تک تام 
رہتی ے اور بھی افساند ٹکار کی قابلیت کی دلیل ے اور اسی بات پر افساۓ ک 
مقبولیت کا دار و مدار سے ۔ 

ے۔ فن شعر سے بھی ان کو دلی لگاؤ اور قلبی تعلق تھا اوروەہ اس فن ک 
باریکیوں کو خوب سمجھتے تھے ۔ یہی وجہ تھی کم وم اکثر مشاحریں کہ صدر 
منتخب کیے جاتے تھے ۔ طرز جدید کی جو غزلیں اور نظمیں انھوں ۓ وقناً فوقاً 
کہی ہیں ؛ وہ ان کے شعری مجموعوں میں موجود ہیں جو چھب کر شائع ہو 
چکے ہیں ۔ 

ہر۔ قدما کی آدی کتاہیں رشب کرنے کا بھی ان کو خاص ملکہ تھا ۔ ایسی 
کتابوں پر جو حواشی وہ لکھتے تھے ؛ ان سے ان ى ٹھوس قاہلبت اور وسیع 
واقفیت کا اظہار ہوتا تھا ۔ 

۹“ جن بلند پاد, کتابوں ہر آُنھوں ۓ مقسسے لکھے پں ء ان میں تو انووں 
نے کال کر یا ہے ۔ أن کے یں مقدمات ریسرچ اور تحقیی کا بہت اعلی تمولہ ہیں ۔ 
مولوی عبدالحق مسلمہ طور پر بڑے مشہور 'مقدمہ باز'' تھے ء مگر واقعہ یہ ے 


۲۳۸ 


کہ عابد صاحب بھی اس حیثیت میں ان ہے کم نہیں ہیں ۔ اس کا موازنم دونوں 
کے لکھے ہوۓ مقدمات کو سامے رکھ کر آسانی سے ہو سکتا ے ۔ مگریہ 
قسمت کی بات ے کہ عابد صاحب کے مقدمے بجلس ترق ادب تک عحدود ہوکر 
رہ گۓئے اور مولوی عبدالحق ''مقدمہ بازی'“ میں سارے پاک و بند میں مشہور 
ہوگۓے ۔ اکبر کپتا سے : 

میرے حواس عشق میں کیا کچھ کم ہیں منتشر 

جنوں کا نام ہو گیا قسمت کی بات سے 

.وہ وہ ایک صحاف کی حیثیت سے بھی کاق مشہور ہیں ۔ جو شگفتہ و سلیص ؛ 
آسان و سہل . مشکل و دقیق ۔ تحقیمی و تنقیدی اور ادبی و علمی مضامین انھوں 
ۓے ان پرچوں میں لکھے جو وقتاً فوقناً أن کی !دارت میں جاری ہوۓ ء وہ بہند نی 
عمدہ اور نفیسس ہوےۓے تھے اور اُنھیں پڑھ کر قاری کی معاومات میں بڑا اضافى 
ہوتا تھا ۔ خدا کرے کہ وہ سب ایک جگد جەع و کے کتای شکل ہیں شائع 
ہو جائیں ۔ 

١‏ ہ۔ تنقید نگاری بھی عاہد صاحب کا خاص فن تھا ۔ جن کتابوں پر اأُنھوں 
ے تنقیدیں لکھی ہیں ء؛ وہ حرف آخرکی حیثیت رکھی ہیں ۔ 

۲۔ فن_ موسیئی میں بھی عاہد صاحب کو کال حاصل نھا ۔ اس فن میں 
بھی أُنھوں ۓ ءتعدد معلوماق مضامین لکھے اور ریڈیو ے نشر کے ہیں ۔ ضرورب 
ے کہ ان سب کو یکجا کر کے کتابىی شکل میں شائع کر دیا جاۓ ۔ اس فن ۓے 
ثقین کے لیے وہ بڑی دلچسپی کا موجب ہوں کے ۔ 


تصنیفات ء ٹالیفات اور تراجم : 


ذیل میں ان کی مؤلفہ ؛ مصنفہ اور مرتبٹہ کتابوں کے نام لکھے حاتے ہیں 
(جس قدر معلوم ہو سکے) اگر ہر ایک کتاب کی تفصیل بیان کی جاۓ تو مضمون 
بہت طویل ہو جاۓے ۔ میں نے یہ فہرست آسانی کی غرض سے حروفر تہھجی کے 
لحاظ ے راب کی ہے : 


ج۔ آتش تمرود ۔ وک شر ے کیا کے 

م۔ التقاد -۔ ے۔ چو ںکو ذمەدار کیسےبنایا جا ۓ ؟ 
م۔ ُردو کا تنقیدی سرمایہ ۔ 

م۔ ایران, قدیج ۔ ۸۔ بچوں کو نظم و ضبط کا خوگر 


و۔ أُصول. انتقاد_ ادبیات ۔ بنائیے ۔ 


"۲۲۱۹ 


۹ہ بن ماں یا پاپ کا کنبہ ۔ ہم۔ شعر اقبال ۔ 

٠۔‏ بڑے گھر کی بی۔ ے۔ شبابِ تازہ ۔ 

و ۔ قلمیات اقبال ۔ ۸۔ شام غریباں ۔ 

۳َ+- تعلمم کا عمل ۔ ۹- طلسات ۔ 

۳٣۔‏ تثنقیدی سضامین ۔ ا عمر خیام ۔ 

۳٣۔‏ جوانی کی پہلی رات ۔ ١م۔‏ عظیر‌الشان کی موت ۔ 

۵۔ جہاں آرا۔ إ۔ فنونِ لطیفہ اور انسان ۔ 

رہ چاندی ۔ ۳س۔ فردوسی ۔ 

ے١١۔‏ حجابر زندگی۔ مم قسمت ۔ 

ہ۸۔ دکھ سکھ اور سہاگ۔ ۵م۔ قیاست کی رات ۔ 

۹ ر۔ داستان فلسفه ۔ +ہم۔ گل ہباے مہار۔ 

داستان (ہمرالوئی کی ایفراڈائٹ کا ے٣۔‏ مبراث ایران ۔ 
ترجھم) ۔ ۸۔ موق کرن کمور ۔ 

۱۔ داغ_ امام ۹۔۔ عبت کی ایک شام ۔ 

۲۔ روپ ىّی اور باز بہادر ۔ امہ ننرلگ ۔ 

+۔ سی | کی شام ۔ ١۔۔‏ ہاری سوسیقی ۔ 

مں۔ شہباڑ خاں ۔ جم ید بیضا۔ 

۵۔ شمع ۔ ہم۔ یہ ہے ا ی افریقہ ۔ 
مندرجہ ذیل کتابیں آپ ۓ ایڈٹ کیں ء أن پر مفید حواشی اور مبسوط ریوبو 

لکھے : 


ہرم۔ سواع مولانا روم ؛ مؤافه مولانا شبلی ۔ 
یو م۔ موازنب"ٴ انیس و دییر مؤلق مولانا شبلی ۔ 
+م۔ قصائد خاقانی ۔ 
ےم۔ شکوە اور جواب شکوہ ء مصنفہ ڈاکٹر اقبال ۔ 
مندرجہ ذیل ادی شاہکاروں پر آپ ے بہایٹ فاضلانہ ؛ عققاد. اور ناقدانہ یقدیے 
لکھے ہیں : 
ہم۔ ذوق دہلوی از ڈاکٹر تنویر احمد علوی ۔ 
۹م۔ سہتابِ دامغ - 
۰۔ کلیاتِ غالب فارسی ۔ 
ری۔ آرائش_ محفل ؛ از شیر علی افسوس ۔ 


۲۳٢ 


ہػن۔ خرد افروڑء اؤ حفیظ الدين احمد ۔ 

٣ن۔‏ ی ۔ اے کے نصابِ فارسی کی ترتیب ۔ 

آپ کی نظموں اور غزلوں کے مندرجہ ذیل دو محجموعے شاام ہو چکے ہیں : 

ہن۔ شب گار بنداں ء ابتدائی کلام جو ۵ن ۱۹ع میں شائع ہوا۔ 

۵ن۔ پریشم_ عود ء بعد کا کلام جو ٦ہو‏ ؛ع میں جھپا' ۔ 

علاوہ ازیں ىعض ایسی کتابوں کے مسودات بھی ہں جو آپ مب کر رے 
تھے ء مثاڈ اسلوب ؛ البیان ء البدیع ء موسیقی ء غزلوں کا انتخاب ء دیوان صبا 
لکھنوی ؛ اسالیب نثر کا تنقیدی مطالعبم وغمرہ . خر نہیں اور کن کن کتابوں ء 
مقالوں اور مصامین کے خاکے سرحوم کے ذہن میں ہوں کے جو ان کے ساتھ ہی 
ہمیشہ کے لیے دنن ہو گئے ۔ ایک اکیلے عاہد صاحب کے ساتھ ہی نہیں ء قربباً 
ہر ادیب ؛ ہر انشا پرداز ء ہر مصنف اور ہر مؤلف ۓ ساتھ ایسا ہی ہوتا رہا ے 
اور ایسا ہی ہوتا رے کا ۔ 


عابد صاحب کا ایک غیر مطبوعه مضمون 


میں ۓ ایک سرقبب مشاپیر ادب اُردو کی آراء حضرت شمس العلاء 
سولانا الطاف حسین حا ی کی نثرلگاری کے متعلق جەم کیں اور دوسرے مشہور 
ادیوں کی طرح سید عاہد علی عابد ہے بھی عرض کی ئہ سولانا حالی کی ُردو نر 
ۓے متعلق آپ کا جو تاثر ہو ء وہ آپ مجھے لکھ دیں ۔ عابد صاحب اُس وقت دمار 
تھے اور پلنگ پر لیٹے ہوۓ تھے ۔ فرماۓ لگے کہ میں اگرچە اس وقت ہت 
ار اور کمزور ہوں گر آپ اتنی دور ہے چل کر آئے ہیں تو خا ی ہاتھ کیوں 
واپس جائیں ۔ میں ابھی آپ کا یہ کام کراۓ دیتا ہوں ۔ یہ کہہ کر عابد صاحب 
ے اپّی ببوی کو آواز دی جو دوسرے کمرے میں تھیں ۔ وہ آئیں تو فرمایا ''بیٹھ 
جائیے اور میں جو لکھواؤں وہ مہربائی فرما کر لکھ دبجے ۔؟“' اس کے بعد عاہد صاحب 
مضمون لکھواے رے اور ان کی اپہلیہ لکھتی رہیں ۔ مضعون غتم ہو گیا 
تو اُنھوں ۓے دستخط کر کے میرے حوالے کر دیا ۔ اس واقعے ہے یہ بائیں 





۔ ممکن ہے عابد صاحب کی اور بھی ىبٔی خلیقات ایسی ہوں جو کتابی شکل میں 
شائم ہوئی ہوں اور مجھے ان کا علم نہ ہو سکا ہو ۔ جن صاحب کو پتا ہو ء 
وہ جھے رام کلی لاہور کے پتے ہر مطلع فرما دیں ء منون ہوں گا ۔ اگر 
اس مضمون میں سہواً جھ ے کوئی غلطی ہو گئی ہو تو اس کی بھی تصحبح 
فرمادیں ؛ شکر گزار ہوں گا ۔ 


"۲۹ 


ثابت ہولیں : 

(و) سید صاحب حتی الاہکان کسی کی فرمالش یا درخواست کو ٹالتے نہیں 
نھے اور جہاں تک أُن ہے ہو سکتا تھ ؛ دوسرے کا کام فوراً کر دیتے 
تھے ۔ ''ابھی درصت نہیں ے۔' ”غور كروں کا“ ”مطالعے کے بعد پی 
کچھ لکھ سکوٹگا ۔“؛ ''اس کے لیے التظار کریں“' ''بار ہوں ؛ کام نھی 
کر منکتا ۔“' 'اچھاء پھر آپ کل یا پرسوں یا دس دن کے بعد آئے+' 
"مضمون بہت مشکل سے ء بہت دبر میں شاید کچھ بن سکے ۔* 
'”جھوڑو بھی اس مضمون کو . اس میں کہا رکھا ۓۓ؟' وعیرہ “جملوں 
کے کہنے کی ان کی عادت نب نہھی ۔ جس کا کام ہوتا ء فوراً کر دبا 
کرے تھے ۔ 

)۲( ہاربوں اور مشکلات ہ مصائبے کے وقتف بھی ان کا دماغ حاضر 
رہتا تما ۔ 

)٣(‏ تمامء اردو یر ہر ان کی ظر بڑی گہری تھی اور وہ جب چاہتے 
اور جس سوضوع ہے متعلق چاہے ء ے ت ہف اس پر اظہار خبال کر 
سکتے تھے اور وہ اظہار غبال ایت چحا “تل ہوتا بھا جے سن کر 
خیال ہونا تھا کہ شاید اس موضوع پر أُٹھوں ے برسوں ریسرج 
ےا 

(م) اکثر آدمیوں کا طریقہ ہوتا ے کہ وہ ہزاروں صفحے قلم برداشته خود 
لکھ دیں کے مکر کوئی معمولی سا رقعہ بھی لکھوا نہیں سک ۔ 
(مەرا شمار ان ہی لوگوں میں ے) مکر عابد صاحب میں یہ بات نہ تھی ء 
وہ اپنے مضامین بڑی خوش اسلوی ہے لکھواے تھے ۔ اس سلسلے میں 
بڑی خوی ان میں یہ تھی کہ بڑی سلاست اور روانی کے ساتھ لکھواے 
تھے ۔ائم کوئی فقرہ کٹواۓ تھے ؛ ند کوئی جملہ بداواے تھے ۔ 
(یہ الگ بات تھی کہ لکھنے والا ”'غاط'/“ کو ''غلتک' لکھ دے 
یا ''صحیح؟““ کو “'سحی“' بنا دے ۔ ظاہر ے کد اس ”اصلاح؟ میں 
عابد صاحب کا کوئی قصور نہیں تھا اور نی بی چیز اأن کے اختار 
کی تھی)۔ 

مولانا حالی کی نثر نکاری کے متعلق عابد صاحب کی یہ فابل قدر راۓ میرے 

پاس ان کی یادگار کے طور پر حفوظ ے اور اب تک کہیں نہیں چھپی ۔ آج میں 
اس ' ادی نرک کو پہلی مرنیە منظر عام پر لا رہا ہوں اور اس کے ساتھ بی 
اس مضمون کو ختم کر رہا ہوں ۔ 


۲۳۲۰۲ 


مولانا حا لىل یىی نثر لگاری 
(سید عابد علی عابد کا غبر مطبوعہ مضمون) 


سر سید کے دبستان میں (جن کے ہاں ادب مقصدیت کے بغبیر ے ثمر 
مجھا جاتا تھا) حا ىی کو ایک منفرد مقام حاصل ے ۔ اس انفرادیت کی تشریج 
رے بیٹھ گیا تو طوالت غالباً مطلوبہ مقالے میں سا نم سکے گی ۔ اس لیے مجمل5 
بس اشارے کرتا ہوں : 


(١) 


(٢) 


کوئی فن کار جس کا ذریعہٴ اظہار کچھ ہی کیوں نہ ہو ؛ اُس وقت تک 
صفر اول میں نہیں رکھا جا سکتا جب تک وہ خلوس اور ذہبی 
دیانتداری کے اوصاف ے متصف نہ ہو ۔ اُس کی وجہ یہ ے کہ یہ 
اوصاف ہر تحریر میں لکھنے والے کے عقیدے کی صحت کا نور پیدا کرے 
ہیں ۔ اس بات ے عث نہیں کہ عقیدہ غالط ہے یا صحیح ۔ لہ اس 
بات ہے غرض ہے کد مصنف ےے اپنے عقائد کے اثبات میں کامیابی 
حاصل کی ے یا نہیں ؟ نقاد کو صرف یہ دیکھنا ے کہ مصنف ے 
جو کچھ لکھا ے ء وہ خلوص ہر مبٔی ے یا نہیں ؟ واقعم یہ ے کہ 
حا ی اس حیثیت میں اپنی کوئی دوسری مثال نہیں رکھتے ۔ 

غلوص اور دیانتداری کے ساتھ دوسری بات حو حا یی کو ان کے عہد 
کے ممام نثر نکاروں ہے لتازکرق ہے ء وہ یہ ے کہ آنھوں ۓ 
جس چیز کو اہنے ملک ۔ اپنی مدّت اور وطن کے احیاء کے لیے ضروری 
سمجھا اُس پر ضرور قلم اُٹھایا ۔ مڈرہی مناظروں ے لے کر تعلم _نسواں 
تک اور رجال عظم کی سوانحات ے ےکر یاد گاریات تک کوئی موضوع 
نہیں جس ہر انھوں ے قلم نہ اأٹھایا ہو اور بقول شخصے توڑ کر نہ 
رکھ دیا ہو ۔ اس کی وجد ء جیسا کہ میں پہلے عرض کر چکا ہوں ء 
خلوص کے ساتھ حا ىی کا یہ شعور بھی ے کہ قدرت ۓے ان ”تو ایے 
عہد میں پیدا کیا جب کہ ملک و مللّت اور ثقافت و معاشرت کا احیاء 
أن کے دستر مشکل کشا میں بند تھا ۔ 

سر سید ے اپنے رفقا میں سے ہر شخص کو کسی ند کسی کام کے لیے 
ختص کر لیا تھا ۔ اور یوں تو حا لی کو بھی مسدس مد و جزر اسلام 
کے لیے مخصوص سمجھا جاتا ے لیکن غور کرنۓ سے معلوم ہوکا کہ حا ی 
کی نظم کے مقابلے میں ان کی نثر ایک اور سو کا درجہ رکھی ے ۔ 


(م 


(ہ 


٦ 


سے 


ُٔ۲۳۳ 


مر خیال میں اس سے ید بات ثابت ہوتی ہے کہ حال می نۓے اگرچہ سسدس 
کے ذریعے بڑے اوایے درحے کی خدمت ان جام دی ے مگر وه اس اس کو 
پہچان چکے تھے کی عصر جدید کے ثقاضے اف ہر کے خواہاں ہیں اور 
نظم جب ٹک نیا چولہ اہ بدلے گی نے مطالب ہورے نہ کر سکےگی ۔ 
ہی نہیں کہ حا می ے : 

1۔ مستقل کتابوں می اپنے غیالا نے ت کا اظہار کیا ہی ۔ بلکہ 

۳۔- ان کے مقالات 5 

اق سکارطان 

م۔ ان کی نمحریریں ۔ 

وہ أن کی تقریریں ۔ 
ان کے افکارو نصورات کی آئیندداری ٦ری‏ ہیں ۔ وہ چھوٹی چھوٹی 
ہے ایسے ایسے لکتے پیدا کر لیتے ہیں کہ آدمی حیران رہ جاتا ے ۔ 

کے ختلف مقالاب اور تحریروں و تقریروں میں أنْ کے مضامیں کا ّ 
دیکھنے کے قابل ے ۔ مذہب سے لے کر فلسفے تک اور فلسفے سے لے 


کر تصوف تک وہ بقدر استعداد و بقدر ینین و غلوص ہر چیز کا ذ کر 


کرتے ہیں ۔ اور ان کے ہر مضمون میں ان کی طبیعت کی شرافت ؛ 


سادگی اور وضعداری چھلکتی نظر آئی ے ۔ 

اگر کوئی جھ ہے کہے کہ میں ختعمراً یہ بیان کروں کم حا ی تی نر 
کی بئیادی خصوصیت کہا ے ؟ تو میں وہی جواب دوں گا جو پہلے 
کہ چکا ہوں ؛ یعنی ”'خلوص''۔ لیکن لوگ بھول جاے ہیں کہ جہاں 
حلوص موجود ہوتا ے وہاں معافی ء بیان اور بدیع کے جھگڑے نہی 
ہوۓ آوہاں نف کو کچھ کہنا ہونا رے اور ائ کی خام طای 
اس اس پر سکوز ہو جاق ہیں کہ وہ اہی بات اس طرح بیان کرے 
کہ دل میں اتر جاۓ ۔ مد حسین آزاد کو ہم اس لیے بڑھتے ہں کہ 
معنی کچھ ہی ہوں مگر اسلوب تحریر میں نُہایت دلکشی ے ۔ اور حا ی 
کو ہم اس لیے پڑھتے ے کہ انداز نگارش کتنا پی سادہ کیوں ئه ہو 
لیکن ایک جہاں معئی اپنے اندر لیے ہوۓ ے اور جو کچھ ے ؛ 
خلوص اور صداقت کے ساتھ ہے ۔ بھی وجد ہے کہ اپئے عہد میں حالی 
کی نثر کو ە صرف سب ے زیادہ مقبولیت حاصل ہوئی بلک اسا 
نثری سانچہ نیار ہوا جس کا تتبع لوگوں ے شوق ے کیا اور جو (اگے 


سای 


چل کر) بیسویں صدی کا معیار بن گیا ۔ (بچد حسین) آزاد ہہت جەیل 
انشاپرداز ے لیکن ؟ٴُس کے لکھتے کا سائچد اس کی وہ تخلیق ہے جس 
کہ نموئۓے پر کوئی تخلیق وجود میں نہیں آئی ۔ حا ی کے لکھئے کا الداز 
بیسویں صدی کا وہ سانچہ سے جس میں آج کی ساری نر اور خاص طور پر 
وہ نثر جو مقصدیت رکھتّی ے ء ڈھلىی ہوئی نظر آنی ے ۔ اس اعتبار ہے 
میں حا لی کو اس صدی کی نثر کا خالق سمجھتا ہوں ء سر سید نو 
نہیں ۔ سر سید کے ذہن میں بیشک ایک نبٔی نثر کا خا کہ ضرور موجود 
تھا لیکں وہ خارجاً کبھی صحیح طور پر منشکل نہیں ہوا ۔ اس کے 
برخلاف حا یىی کو جو ئچھ کہنا تھاء وہ جس طرح ان کے دہن میں 
معناً متحقی بھا ء خارجاً بھی متشکل ہو گیا ۔ لفظ و معنی اور ہیئت و 
مغز کا یہ ارنباط کال فی ے ۔ جو لوگ نر میں صنعتس ڈھونڈے ہیں ؛ 
حا یی ان کے ڈھب کا مصنف نہی وہ فسانہٴ آزاد پڑھ لیا کریں ۔ 


مولوی مد اساعیل پائی بی ایک عرصے سے حا ی پر کام کر رے ہیں ۔ میں 


نہ صرف ان کی لیاقت کا مداح ہوں بلکہ ان کی شرافت ذاق کا بھی معترف ہوں ۔ 
اس لیے طبعاً میری راۓے ان کے معاملے میں تعصب ہے غا یىی نہیں ۔ لیکن جب 
آپ ان کا کام خود دیکھیں گے اور غور کریں گر کہ انھوں ۓے کس عرق ریزی 
سے یہ فریضہ ادا کیا ے تو شاید جھے تعصب ہے بریالذمہ قرار دیں ۔ جزاك 
ال و ماشاء اللہ و سبحان اللہ ۔ عاید 


1 1 ۸ 


1 2 
فا انا اتا ا اع ایا اتا ا انتا ئا تاتتاتتان ٹوا 


ات اتا اس اتا تق لمت 


ہز ہز ڈو چا از ہار بر پا با پا بات با بات بات بات پت کات ات پا کات پا ا پا پا 


مجلس ترق ادب کے تیبی مجلئے 
صحیفہ 


ک 


*ٛ ملک کے مقتدر اہل قلم کے مقالات ۔ 
٭ تاج کی شخصیت اور فن کا بھرپور جائزہ ۔ 
٭ انارکلی کے فی حاسن کی سرگزشت ۔ 
قمیت : ۵ روے 


ناظم محلس ترق ادب ؛ کلب روڈ ؛ لاہور 


پچ بیز ہز پاپ جب پا پا ڑب جات بات پت پت پت پا پٹ 


ابوالحسن لغمی 
شاہ جی 


''سید عاہد علىی عابد کا اننقال ہوگیا !!“ نم جاۓۓ کس ظالم نے جنوری کی 
کہر آلو۔ صبح کو یں خبر سنا دی ۔ دن جڑھتے چڑھتے یہ غعر عام ہو گئی ۔ 
لوگ ان کی قیام کاہ کی طرف جا رہے تھے ۔ جو لوگ وہاں نہ پہنچ سکے ء وہ 
میکلوڈ روڈ والے تہرستان کی سمت جا رے تھے ۔ مجھے اس روز بالکل فرصت تھی ؛ 
اکر ند میں ان کی قیام گاە تک گیا اور ئد اس قعرستان کی سمت گا . جہاں 
انھیں دفن کیا جا رہا تھا ۔ اس روز سہ پہر کو مجھے ہیکلوڈ روڈ کے اس علاقے 
سے ہو کر گزردا تھا ء جہاں وہ دن کیے جا رے نھے ء میں ے دانستہ اپنا روٹ 
ہدل دھا ء کہولکہ اندیشہ تھا کہ ان کا جنازہ نظر آ جاۓ گا۔ 

کیا یہ شعوری خود فریبی تھی ؛ میرا جی نہیں جاپتا تھا کہ میں یہ یقین 
کرلوںٴ کہ ضاہ جی مس گئۓے ہیں ۔ دل ۓے کہا ''دیکھ اگر تو نے ان کا صرا منە دیکھ 
لیا ء اگر تو نے ان کے کفن ہے کافور کی ہو سونگھ لی ء اگر تو ۓ اپنی آنکھوں 
ہے انہیں لحد میں جاے دیکھ لا تو تجیے عین الیقین کا درحد حاصل ہو 
8.۔ 6 

شاء جی دسمبر کے اواخر میں ملے بهااوریں کہس کر رخصت بوئےۓ تھے 
کہ اگر ہفتے عشرے ک مہرے گھر نآ تو بس مبرا مرا منە دیکھو . میں ہفتے 
عشرے تک نہ مل سکا ۔ دسمہر گذر گیا ؛ جنوری کا یندرواڑہ بیٹ گیا اور میں 
ملنے کے لیے وقت ند ال سا ۔ کبھی کبھی ۔وچتا ہوں اگر میں ەل لیتا تو 
کیا شاہ جی اب تک زندہ ‏ وے ؟ میں جالنتا ہوں کہ وہ اب اس دلیا میں 
نہیں ؛ میں ایک روز ان کی قبر ی بالیتی ببٹھ کر دھاڑیں مار کر رو بھی چکا 
ہوں ؛ مگر س جاۓ کیوں دل کے کسی گوشے ہے آواز آنی ۓے ”سب لوگوں نے 
مل کر تھھارے ساتھ فراڈ کیا ے ء شاء جی مرے نہیں ہیں ؛ کسی دن اچائک ہل 
حائس گے ء اور حسب سابق اپنے مقطم میں عابد کی جگد نغمی کہ کر کاندے ہر 


۵ںَٛ۲؟ْ 


۲٦ 


ے تکلفانہ ہاتھ رکھ کر کہیں کے : 
تم کہاں رہتے ہو نغمی ری جاں 
دل تو رہتا ے ؛ جہاں رہتا ے“ 
شاہ جی کو اب سے بیس برس پہلے میں ہۓ دیال سنگھ کاچ کے بوسپل یق 
حیثیت سے دیکھا تھا ۔ اُس وقت وہ جوان تو نہ تھے لیکن خوشررو اور خوبرو ہلا 
کے تھے ۔ میں اسلامید کالچ کا طالب علم اور بزم_ فروغ_ اُردو کا سرگرم رکن تھا ۔ 
بزم کے ایک اجلاس کی صدارت کے لیے دعوت دینے گیا تھا ء جو انھوں ۓ قبول 
تر وید 
پھر ۱۹ع میں ؛ میں ۓ اٹھی دیال سنکھ کالج کے ایک مشاعرے میں 
غزل سناےۓ دیکھا ء اس غزل کا یہ مقطع اسی وقت دل پر قش ہوگیا : 
تم کہاں رہتے ہو عابد سی جاں 
دل تو رہنا ے ؛ جہاں رہتا ے 
ان کا ڈراما ''روپ می باز بہادر' بی اے کے نصاب میں شامل دبا جے 
پڑھ پڑھ کر میں شاہ جی سے سعوب ہوا کرتا تھا ۔ م دسمعمر وع کو میں روزنادء 
فزمیندار' میں ملازم ہوگیا ۔ جوں وع ہے میں 'زمیندار' کا ٹکاہی کالم لکھنے لک ء 
اب تک اہ حی ے قطعاً کوئی راو راست تعارف نہ تھا ۔ 
٤ء‏ جی <یال سنگھ اج ہے علیحدہ ہو چکے تھے اور اب روژثامہ ''ملٹ؟' 
میں نکابی کالم لکھتے نھے ۔ انھوں نۓ کئی مر بد اپنے کالەوں میں میرے قک5ہی 
کالم کو رگیدا ؛ میں طرح دیتا رہاء؛ اب تفصیل یاد نہیں مگر اتنا یاد ے کہ 
ایک روز شاہ جی نے اہنے کالم میں میرے فنکاہپی کالم کو خاصا لتاڑا ۔ میں تے 
پہلی اور آخری بار جواب دیا اور لکھا 'مولانا بچد حسین آزاد نے 'آب حیات میں 
لکھا ے کہ شعرا کے جرگے میں مشہور ے کہ بگڑا شاعر مرثیں کو اور بگڑا 
گوپٹا ہیں خواں ہوٹا ے ء اب اس میں اتنا اضافم کر لیجیے کہ بگڑا درس 
کالم نویس بھی ہو سکتا ے ء خواہ طنز و مزاح ہے اس کا کوئی جائز و ناجائز 
تعلق نہ ہو ۔“ 
اُسی روز دوہر کو شاہ جی کا فون آیا ۔ وہ ٹیلی فون پر کہہ رے نھے 
''نغمی صاحب ! ہر چند کہ کبھی بالمواجپہ گفتگو کا شرف نہیں حاصل ہوا ؛ لیکن 
اب جب کہ آپ نے مجھ پر اس سہارت اور سلینے ہے فقرہ چست کیا ے تو آپ ہے 


ملنے کو جی چاہتا کے کہا آپ ہے ملئے کے لیے دفٹر 'زمہندار؛ بن اضر و 
سکتا ہوں رج 


ے۲۳ 


اور ادھر مبرا یہ حال کہ شرم سے پانی ہانی ہو رہا تھا ۔ کیفیت یہ تھی کہ 
کالو تو لہو نہیں بدن میں ۔ میں نے جواناً عرض کیا ”'آپ ھوں تو شرمندہ لہ 
کیجیے ۔ بجھے آے کی اجازت دہجے ہیں خود ملاقات کی سعادت حاصل کرنا 
چاہوں گا ۔)؛ 

اور اُسی روز شام کو ثکلسن روڈ والے مکان میں شاہ جی سے زندکی میں چٔلی مرتبہ 
تفصیلی ملاقات ہوئی ۔ وہ مسہری پر لیۓ تھے ؛ ان کے چاروں طرف کٹابیں ہی 
'کتابیں تھیں ۔کنے لگے ''بھائی ! اچھے فقرے کی ضرور داد دینا ہوں ؛ چاے مبجھی 
ہر چست کیا جاۓ۔؛' 

پھر اُس دن کے بعد سے سولہ سال تک جھے شاہ جی سے جو تقرب ربا 
انھیں مھ ہے جو گاؤ تھا اور اں کی مجھ پر جو نءازشیں تھں . ان کے بیان کے 
لیے ایک در درکار رے 2 

نئلسن روڈ والے :کان میں ؛ سپینے میں جار چھ صرتبب مل لینا میورے 
معمولات میں تھا ۔ میں ے دیکھا کد وہ ان سولہ برسوں میں اکثر بمار رے ۔ 
ان سولہ برسوں کا ایک حصد انھوں نے لی کر گزارا ۔ بیماری کے عالم میں اأُنھوں 
نے جتنا تام کیا اور جو محنت_ شاقہ کی . وہ نندرسٹ و توانا لوگوں کے بس کی 
بات نہیں ۔ اسی ہماری کے عالم میں 'نھوں نے ڈھبروں کتابیں لکھ ڈالیں ٠‏ 
ے اندازہ مطالعہ کیا ۔ 

اس لحاظ ہے ُردو زبان و 'دب ہیں ان کا کوئی مثیل نہیں کہ وہ نظم و نثر 
کی جملہ اصناف پر حاوی بھے ۔ انھوں ۓ رناعی ء قطعد ء مسدس ء ثنوی اور 
غزل کہی ء اُنھوں ۓ نثر میں افساند ء ڈواما ء فیچر ء ناول ؛ انشائید اور مقالد 
لکھا ؛ تراجم کیے ء تنقیدی اور تحقیقی کام کیا ۔ 

ایک دن میرے استاد بحترم (التہ تعالٔی انھیں کہ از کم ایک سو بھیس 
سال کی عمر نک زندہ رکھے کہ طویل عمری ان کے خاندان تا خاصلّہ ے) 
پروفیسر حمید احمد ےاں ۓ مھ سے کہا میں عابد صاحب کی اس لے اور زیادہ 
قدر کرٹا ہوں کہ اُردو اور فارسی کے آستاد ہوۓ کے باوجود اُنھوں نے انگریزی 
ادب کا اتنا وسیع مطالعب کیا ے کہ انگریری پڑھاۓ والے اکثر آستادوں کا آتتا 
مطالعہ نہیں ۔“ 

پھر أستاد محترم نے مزید فرمایا ”اہک قسم تو جھ جیسوں کی ہے کہ اصا2 
اُردو کا آدمی ہوں ء لیکن پڑھانا رہا عمر بھر انگریزی اور ایک نوع عابد صاحب 
یی ے کہ اُردو فارسی پڑھاے رے لیکن اپنے طور پر عمر تھر انکریری ادب کا 
مطالعصم کرے رہے ۔ یہ بات اُردو اور فارسی پڑھاۓ والے استادوں میں بہت کم 


۴۸ 


یکھنے میں آئی ے ۔؛““ 

سرے ہے جند روز قبل اہ جی ۓ ”'وائس آف امریکہ“' کے ؟ردو پروگرام 
کے لے لاہور میں انٹروبو دیا تھا ۔ اس انٹرویو کو سن کر احساس ہوتا ے که 
ىاہ جی نے اسریکی ادب کا کتنا گہرا مطالعہ کیا تھا ۔ 

ایک بار ایران کے ادیہوں اور شاعروں کا ایک وفد لاہور آیا۔ الک عفن 
یں ان سب بزرگوں کا جمع تھا جن کی فارسی دانی کا لاہور میں چرچا ے ؛ لیکن 
سی ے دیکھا کہ ایران کے ادیا اور شعرأ ان فارسی داہوں کے علم و آہی 
ے پریشان اور متحیں تھے ۔ شاہ جی جتنی در بیٹھے رے ء ممحفل ہر چھاے 
ے ؛ جب وہ عفل ہے اٹھ کر چلے گئۓے تو ایک ایرانی شاعر نے کہا ”والقہ 
رد فاضل بود _* 

غلطی کا اعتراف شاہ جی جس کشادہ دلیںی سے کرتے تھے ء میں نے کسی 
ور کو یوں اقرار کرتے بہت کم دیکھا ے ۔ 

بزم اقبال لاہور کے لیے ''تلمیحاتِ اقبال“ لکھ رہے تھے ۔ 'س کتاب کے 
روف نکل کر آئے تو مجھ سے کہنے لگے''ذرا پروف تو پڑھ ڈالو ۔“ ''میں ۓ پروف 
اع تو ایک جگ۔ہ پر غار حراء کے بارے میں شاہ جی ے لکھا امکد اور مدیب 
کے درمیان ایک غارء جس میں ہجرت کے وقت نبیٴ اآکرم۴ اپنے صحابى حضرت 
وبکر صدیق/ کے ساتھ کچھ دیر ٹھہرے تھے ۔“ 

میں نے "کہا ”'شاہ جی ! جس غار کی یہ تفصیلات ہیں ؛ أمر کا نام غارثور 
سے۔ غار حراء تو وہ غار ے جس کے بارے میں کہا جاتا ے کہ اس میں 
غضورۃ بعثت ہے قبل پہروں بیٹھ کر غور و فکر فرمایا کرتے تھے ۔“' 

کچھ دیر تک تو شاہ جی نہ ماۓ لیکن جب میں ہے أنھی کی ذاتی لائبریری 
"ك کتب انھیں دکھائیں تو مان گئے ۔ 

'تلمیحات اقبال'“ میں ایک مقام پر ٹاہ جی نے آم مہٴ الا عشر کا ذکر کیا اور 
ہبرالەومنین حضرت على ابن ابی طالب٣‏ ے حضرت امام مہدی علیں السلام تک 
س قرتیب سے ا ئ مہٴ طاہرین کے اسماے گرامی لکھے ؛ وہ ترتیب غلط تھی ۔ میں 
ے پھر ٹوکا تو کہنے لگے : ''اب یہاں پر تو ٹھوکر نہیں کھا سکتاء یہ تو مرے 
جداد کا نسب نامہ ے؟“ ۔ میں نے جواباً کہا ”'شاہ جی ! نقوی آپ بھی ہیں ؛ 
نوی میں بھی ہوں ء ساداتِ نقوی کو یہ شرف حاصل ے کہ وہ اسلابِ آامه 
یں سب ے زیادہ رے ۔ معرا معاملہ یہ ے کہ جھے بین میں انی پشثت ے 
میر الەومٹین علی علیں السلام تک جو چونتیس پشتیں ہیں ء حفظ کرائی گئی ہیں ء 


ے 


۲۲۰۹ 


اس لیے آئمہٴ الُنا عشر کی ۔رقیب نہیں مجھ ہے علطی نہیں ہو سکی _“ 

بہت زج ہوۓ ۔ شجرہ دیکھا ء قائل ہو گئے ۔ کہنے لگے : ''نار! ابت ہوا 
کہ ىذپب مبرا کوچں نہیں ء ادب کے لدوچے سے کل کر جب بھی مذہب کے 
کوچے میں جانا ہوں ؛ ٹھوکریں ہی کھاتا ہوں ۔“ 

شاہ جی کا ذریعںٴ معاش بحعض تصنیف و تاایف تھا ۔ ان کے پاس جب بھی 
گیا ء میں نے دیکھا وہ بستر پر لیٹے ہیں اور کسی نوجواں کو املا کرا رے ہیں 
لیکن میرے پہنچنے پر ام ماوی کر دیا کرے تھے ۔یہ کجھ جھی پر موقوف 
نی تھا ؛ جو ملاقاتی بھی ان ہے مللنے آتا ء وہ اس طرح ملتے جیسے آج انھیں کوئی 
کام کاج نہیں ۔ 

وہ سّچے دل ے چاہتے تھے کہ میں ان ے ہکثرت ملا کروں۔ حب وہ 
لاہور چھاؤنی چاے گئۓے تو میرے لیے بکثرت ملنا ممکن نہ رہا ۔ موسم_ سرما کا وہ 
حوبصورت دن مجھے بھی نہ بھولے گا ء جب صبح سویرے سویرے میں لاہور 
چھاونی والے مکان میں ان ے ملا ۔ کہے لگے ”بس آج ہم دونوں شام نک ساتھ 
ساتھ رہیں گر اور دیکھو کوئی عذر قابل, مبول نہ ہوگا ۔“ 

شاہ جی ۓے ایک تانگہ ٹھہرا لیا اور صح ہے شام تک وہ لاہور کے کوچد 
و بازار میں گھوستے رے ۔ اس روز آُنھوں ے جی بر کر شاپنگ کی ء نوادر 
غریدے ء قیمتی سگریٹوں کے ڈے خریدے ہ مال روڈ کی دکانوں ہے کتابیں اور 


سے 


کہاڑیوں کی دکانوں سے پراۓ رسالے خرہدے ۔ ایک اون ہوٹل میں انووں ۓے 
جھے کھانا کھلایا ء کا پلائی اور شام کو جب میں رخصت ہوا تو کہنے لگے : 
”ہفتے میں ایک دن تم میرے ماتھ آج کے دن کی طرح گذارا کرو ۔“ 

میں کتنا کم نصیب ہوں کہ عنت مزدوری اور روزی رورگر کے چکر 
میں ان کے ساتھ زیادہ وقت بسر ئد کر سکا اور اب لوگ کہتے ہیں شاہ جی کا 
التقال ہو چکا ے ء مر ہی ہ میرا دل کہتا ے کہ چلو نکلسن روڈ والے مکان 
تک چلیں ۔ باہر کل بیل لگی سے ء گھاٹی کا بن دبائیں . آواز آۓے کی ''سنوچہر 
۔یکھنا کون آیا ے ؟۶' پھر بارہ جودہ سال کا خوبصورت منوچہر آۓے گا اور 
مجھے دیکھ کر ادب ہے سلام کرے گا اور جا کر بتاۓ گا ''آغا جی ! لغمی صاحب 
آۓ ہیں 4٤‏ 

شاہ جی ک ہیں گے ''انھیں اندر بلا لو ۔'“ 

پھر مجھے دیکھتے ہی ساء جی_کھل اٹھیں گے اور اپنے ہی شُعر کو بدل 


۲۳. 


کر پڑھیں گے : 
تم کہاں رہتے ہو لغمی سی جاں 
دل تو رہتا ہے جہاں ربتا ے 
شاہ جی | کیا میں سچ مچ مان لوں کہ آپ کا انتقال ہو چکا سے ؟ اور میں 
صحبفەس کے عاہد نمبر کے لے یہ دب لکھ رہا ہوں ؟ خدا کے لے بول پڑوء کہہ 
دو کہ ا نہیں“۔ 





سید عابد علىی عابد مرحوم 
(ابن ادریس) 


تھا غثیمت بہت اس عہد میں دم عابد کا 
کچھ نہ پوچھو کہ ہمیں کتنا ے غم عاہد کا 
ان کے مرٹبے کا اسی بات ہے اندازہ کرو 
آج آزاد 61 برسی ے ٢‏ سوم عابد ک 
(روز امہ اہوز؛ ٣٢‏ جنوری ۱ے۱۹ع) 


ینم احمد 
آس کی بانوں میں گّلوں کی خوشبو 


”آغا جی پر بحھے کچھ لکھنا ے ۔ بہت دلوں پہلے لکھنا چاہیے تھا ۔ 
'ماہ نو؛ء 'افکار؛ ؛ خلیق؟ اور چند دیگر جریدے اس بارے میں ہارہا تقاضا بھی 
کر چکے ؛ لیکن ابھی تک ذہن نے اس حادے کو قبول نہیں کیا ٴ ذہ ود دنیا سے 
حا چکے ۔ تو بھر ایسا دضمون کسے لکھٹّی کہ جس میں ان کی موت کا ذکر بھی 
کرنا پڑتا ۔ ڈاکٹر وحید قریشی صاحب ء جو میرے ا؟ٴستاد ہیں ء ان کے رعب کی 
وجد ہے وقتی طور پر دل کو سجھایا - ہاں آغا جی اب اس دنیا میں نہیں ہیں ؛ 
یقیتاً نہیں ہیں ۔ اسی وج ہے ڈاکثر ساحب ٴُن کی یاد میں صحیفہ کا عابد تمبر 
نکال رے ہیں ۔ 

اب اگر اس ذہنی کشمکش میں مبتلا ہو کر کوئی چیز لکھی جاۓ گ تو 
اس میں کسی ربط یا تسلسل ک نوقع فضول ہوگ ۔ ابھی مضمون دذروع کرۓ 
سے پپلے ذبن میں ایک خیال آیاء کی اس میں کی اشعار کے حوالے دینے 
پڑیں گے جو پوری طرح ہے جھے یاد بھی. ۔ہیں ۔ مگر ان کے بغیر مضمون مکمل 
بھی نہیں ہو سکتا ۔ تو پھر اگر ایک دفعد آغا جی ہے ملافات ہو جاتق نو اچھا 
تھا .م۔ ئع منٹ کے لے سپی ۔ مجھے یقیں ے کہ اکر عالم ارواح میں سے 
واہپس آنا ممکنات میں سے ہوتا نو و ضرور تھوڑی دیر کے لیے مبری درخواست 
پر واپس آۓ اور آے ہی اپنے مغصوص لہجے میں کہتے : ''بھئی بہت ا لائق لڑیق 
ہو ۔ ایسی آرام کی نیند ہے اٹھایا ء اب جلدی بتاؤ کون ے اشعار مھیں پورے یاد 
نہیں ؛ کون ہے تلفظ پر اٹکی ہو ؟ مجھے واپس بھی جانا ے ۔ تم تو جاتی ہو غلط 
اشعارسن کر مجھے وحشت ہونۓے لگتی ہے ۔ غلط تلفظ اور علط گرامی جھے وہاں ہر 
بھی چین نہیں لینے دیتی ۔'“' ایک بات مجھے ان ے اور بھی کہی تھی ۔یہ کہ آپ 
ے ہم ے زیادتیاں کیں ء ہم ۓے آپ سے ۔ آپ کی پر زیادتی کو ہمیشہ ار ے تد دل 
ہے معاف کر دیا ۔ یہ سوچ کر کہ فنکار کہ سوچنے کا اور زندکی گذارۓ کا طریقہ عام 
لوگوں ے ذرا ختلف ہوتا ے؛ لیکن یں آخری زیادتی۔۔- یعنی مس جانۓ وا ی بات۔۔ 


۲۱ 


۳م 


اس کو میں تا زندگق معاف نہیں کروں گی ۔ یں تو عام لوگوں وا ی بات ہوئی ۔ 
یہاں انداز فکر مختلف کہوں نس ہوا ء اس میں کون سے فننکاری تھی ۔ 

شدید علالت کے دوران میں ہمیشہ بھی کہتے رے کہ میں نہیں سروں کا ۔ 
حتیکہ 9م جنوری کو ان ے ملاقات ہوئی ء جس کے ایک دن بعد وفات ہوئی ؛ 
تو میری اڑی ہوئی رلگت دیکھ کر بولے ”'بیٹی میں وعدہ کرتا ہوں ؛ میں نہی 
مرو ںگا'؛ لیکن مبرا دل کہتا تھا یہ وعدہ حھوٹ ہے + یہ زندہ رہنے والے حالات 
نہیں ہیں ۔ڈوبتے ہوۓ دل اور چکراے ہوۓ ذہن کے ساتھ ایک شعر میری زنان پر 
آۓ آے رہ گیا ۔اکھ ٴ 

جو تمھاری طرح 23 سے کوئی حھوۓے وعدے آرنا 
تمھی منصفی ہے کہد دو تمھںی اععبار ہوتا؟ 
اپ انصاف کیجے ء ایسی جتی جاگتی شخصیت کی موت کو دل کیسے قبول 
کر لے ۔ موت اور ان کی ذات دو بر عکس چیزیں تھیں تم از کم میں تو بھی 
سمجھٹی تھی ۔ ان کی موت ہے ایک ماہ قبل میں نے ایک غزل کہنا شروع کی 
تھی ۔ اس کا سطلع اُنھیں سنایا تھا ۔ شعر تھا 
رہ دیکھتی ہیں روز یں میرے نار ک 
گھر میں کھلی ہوئی ہیں جو کلیاں انار 

ُس شدید نقاہت میں بھی مسکراۓ اور بولے کہ ”ہت خوب ! تو گویا شادی ہوے 
ہی اشعار میں گھر بار کا ذکر شروع ہوگیا ۔“' خیر جادی ہے پوری غزل کہو ؛ پھر 
جھے آ کر سنانا ۔ افسوس کہ اس مطلع کے سوا انھیں باق غزل سننے کی مہلت 
نہیں ملی ۔ 

پر حال میں شگفتگی طبع کو برقرار رکھنا بہت دل گردے کا کام ہے۔ 
لیکن یہ کام وہ بہت جی داری ے سرانتبجام دیتے رے ۔ بچھلے پندرہ برس ے 
ان کی علالت ؛ ذہّی پریشانیوں ؛ غم روزگار اور شگفنگی طبم کو ساتھ ساتھ دیکھا۔ 
جب بھی ان کے پاس بیٹھتا ملتا ء ان ہے گفتگو ہوتی :و ذہن اپنے تمام فکروں اور 
بیکار سطحی باتوں سے کچھ عرصے کے لے بالاتر ہو جاتا ۔ اس دنیا میں کیسی 
کیسی ادی خواہشات ہارے ذہن کو پربشان کرتی رہتی ہیں ۔ کئی چھونی چھوئی 
مادی آسائشیں میسر نہ ہوۓ کا دکھ دل کو کھاے جاتا ے ۔ ان کے پاس بیٹھکر ء 
ان کی باتیں سن کر بجھے ایسی خواہشیں ہمیشہ بست اور حقیر معلوم ہوتیں ۔ 
کہیں فن پر بات کرتے تو اس طرح کم تھوڑی دیر کے لیے دنیا بھول جا ۔ 
یہ شخصیت کا جادو تھا ۔ 

میں سفر سے بہت گھبراتی ہوں ۔ چند گھنٹوں کے لے ایک جگد بندھم کے 


۳ُ؟ٔ 


بیٹھ جالا جھے بہت درا لگتا ے ؛ حتلی کہ کتاب پڑھنا جو میرا پسندیدہ مشغلم 
ے ؛ وہ بھی سفر میں جھے نہیں بھاتا ۔ چنانچں جب کبھی مشاعرے میں شرکت 
کی غرض ہے کسی دوسرے شہر جانا ہوتا تو میں ہوسٹل سے سیدھی 'ن کے 
پاس پہنچٹی کہ آپ بھی چلاے ۔ اس مطالبے میں سو ف صد میری خود غرضی شامل 
ہوتی کہ اگر یں ساتھ جائیں گے نو سفر میرا بال بھی بیکا نہیں کر سکے گا ۔ وہ 
باٹ شروع ہوے ہی اپنے عذر شروع کر دیتے ۔ ”بھی میں نہ جا سکوں 5ا میری 
طبیعت بہت خراب ے ۔ اس حالت میں بھلا سفر مکن ے ؟ پھر یہ لوگ معاوضہ 
بھی تو ٹھیک نہیں دے رے ۔ اتنے پیسوں پر ہرگز نہیں جاؤں کا ۔ اس کے علاوہ 
ان مشاعرے والوں نے میرے کئی دوست شعرا کو بھی شرکت کی دعوت نھی 
دی ے ۔اگر میں چلا گیا تو وہ لوگ برا مائیں گے ۔ خواہ بخواہ بدمزگی کا کبا 
فائدہ .'' ان کے مام دلائل کے میں پر ہار ایک تہایٹت مےگائہ بنکہ ے وقوفائہ جواب 
دیٹی ۔ ”'آعا جی میں تو یہی کہوں گی کہ آب ضرور چلیں ؛ اور سب باتوں ٢و‏ 
چھوڑیں؟' ۔ مبری اس ”'ٹھوس'' دلیل کو سن کر و؛ لا جواب ہو جاۓے او رکہتے 
کہ اچھا چلو ء میں چلتا ہوں ۔ لیکں ایک شرط ے ؛ میں اپنے دل کی خوشی ے 
ہرگز مشاعرے میں ہریک نہیں ہو رہا ۔ اس لیے تمھارا یہ کام ہے کہ وہاں 
کی انتظامیہ ہے جاکر کہہ دینا کہ عابد صاحب ایک غزل سے زیادہ نہیں پڑھیں گے ۔ 
میں فوراً یہ ذمہ داری قبول کر لیّی ”؟جی ضرور مہ دوں گی ۔“ اب یں اور بات ے 
کہ مشاعرے مہں جب وہ ایک غزل سناۓ کے بعد واہپس مڑے تو ہال میں اس 
قدر شور متا کہ کان پڑی آواز سنائی نہ دیتی ۔ حاضرین آمان سر پر اُٹھا لئے کہ 
دوسری غزل ؛ بھر تیسری ء پھر چوتھی اور آخرکار کم از کم پایچ غزلیں سناۓ 
کے بعد ان کا چھٹکارا ہوتا ۔ 

البتہ ایک واقعہ جھے یاد ے کہ ایک مشماعرے ہی ء جو غالباً سرگودھا میں 
ہوا تھا ء انھوں ے ایک غزل سناے کے بعد مزید کچھ سناے ہے صاف انار کر دیا۔ 
جب حاضرین ےۓے بہت واویلا کی تو ہولے کہ ''صاحبو ! مشاعرے کی انتظامیہ 
اس سمشاعرے میں شریک ہونۓے کے لیے مجھے جننے پیسے دے رہی سے ء اس 
میں آپ میری ایک غزل کو ہی کا سمجھے ۔'“ ىہ کہا اور اپنی جگہ پر خاموئی 
سے بیٹھ گۓے ۔ انتظامیہ دم بنود اور ۔'معین کی صفوں میں وہ چیخ پکا رکہ خدا 
کی پناء ۔ 

لاہور پہنچ ػثر میں ہے اس واقعے کا ذکر کیا تو بولے "ایک غزل پڑھنے کے 
بعد میں سمجھ گیا تھا کہ سامعین کے پلے کچھ نہیں پڑ را ء ان کے حال پر رحم 
کیا جاےۓے تو ہر ے ۔؟ 


۲۴۰"؟ْ 


اس واقعے کا ذکر کیا ے تو ضعتاً ایک اور واقعے کا بھی ذکر کرنا ضروری 
سمجبٹّی ہوں جس سے معلوم ہوگا کہ اکثر اوقات وہ غعض خوش ذوق مامعین 
کی خاطر مشاعرے ہیں شریک ہو جاتۓے اور باق عمام باتوں کو نظر انداز 
کر دیتے ۔ 

میں بچھلے برس سندھ کے ایک شہر خبر پور میں تھی ۔ وہاں کی انتظامیہ ے 
او رکچھ مقامی شعرا ۓ مل کر ایک مشاعرے کا پروگرام بنایا ۔ مجھ سے کہا گیا 
کہ میں آغا جی کو اور چند دوسرے جاننے والے شعرا آئو وہاں بلواژں ۔ لیکن 
ساتھ ساتھ یہ بھی کہہ دیا گیا کہ چونکد اس مد کے لیے پسے زیادہ نہیں ہیں اس 
لیے شعرا کو عض کراۓ پر اکتفا کرنا پڑے کی ۔ ٭طلب یں کہ اگر شعرا لحاط 
کی وج ے آ جائیں تو ٹھیک ے ۔ غیر میں نے ڈرۓے ڈرے آغا جی کو خغط 
لکھا کہ خیر پور میں ایک مشاعرہ ہو رہا ے ۔ جس میں ہم لوگ آپ کو تکلیف 
کہ علاوہ کچھ نہیں دے سک ۓ ۔ آپ چند دوسرے جانئے والے شعرا کو بھی 
مجبور کریں کہ وہ اس میں شریک ہوں ۔ ید لوگ صرف کرایہ بوجوا رے ہیں ۔ 
البتہ ایک بات ضرور ے کہ کچھ لوگ یہاں واقعی شعر کا ذوق رکھتے یں اور 
آپ کو کنا چاہتے بپں ۔ 

یں خط لکھنے کے بعد میں خاموشی ہے بیٹھ کر ان کے ایک نحص بھرے 
خط کا انتظار کرے لػی کس اب جواب آغ گا کہ کیا پاکل ہوئی ہو ۔ 
ہیں ..ے مل کا سفر اس ہماری ی حالت میں اس لے کروں کہ وہاں "کچھ لوگ 
صاحب ذوق ہیں ! لیکن تین دن کے بعد میرے خط کا جواب آیا اور میری 
توقعات کے بالکل خلاف ۔ اُنھوں نے لکھا کہ غیر میں تو آ ہی جاؤں کا لیکن 
میں نۓ قیوم نظر اور ناصر کاظمی ہے بھی بات کر لی ے ۔ انھں تمام حالات 
سے آەہ بھی کر دیا ے ؛ وہ لوگ کہتے ہیں کہ ”شاہ صاحب |! آپ کی بی کے 
ہاں ہے جو کچھ بھی مل جاۓ تبرک ہے ء ہم ضرور چلیں کے ۔“ 

افسوس کہ یں مشاعرہ منتفامینِ مشاعرہ (جس میں میرے میاں بھی شامل تھے) 
کی سمی کی وجب نے منعقد اہ ہو سکا ۔ 

میں ذکر سفر کا کر رہی تھ یکہ أن سے سفر کے دوران میں جو کچھ سنا اس ے 
میرے ذہن پر بہت اثر کیا ۔ شاید اس کی وجہ یہ تھی کہ وہ بھی سفر کے دوران میں 
کچھ زیادہ جذباتی ہو جاتے تھے اور ان کیفیات کا ذکر کرتے پر جبور ہو جاے 
تھے جو وقتاً فوقتاً ان کے دل و دماغ پر گذری رہتی تھیں ۔ کئی دفع سفر ہی 
ہیں پوری غزل کہہ لیتے اور مشاعرے میں جا کر سنا دیتے ۔ شعر کہنے لگے تو 
میں فوراً سمجھ جاتی تھی کیونکہ کی برس ہے دیکھ رہی تھی کہ وہ اس سے چلے 


۴۰۲۴۲۵۸؟)؟" 
اپنے دو تین پمندیدہ اشعار گنگناۓ ۔ اشعار مجھے یاد ہیں : 
جمنا میں کل تا کر جب اس نے بال باندے 
ہم ۓے بھی اپے دل میں کیا کیا خیال باندے 
بندہ ہوں میں نو اُس کی آنکھوں کی ساحری کا 
تارر نظر سے جس نے عاحب کال باندھ 
بہ اشعار ان ہے میں ۓے پہلی دفعہ اُس وقت سنے تھے جب میں 'تارے؟ کو !تالے 
کہتی تھی لیکن یہ شعر اس وقت بھی جھے یاد تھے ۔ 
آج سے کوئی چھ برس پہلے آزاد کشمبر ریڈھو ۓے مظفرآباد میں ایک مشاعرہ 
کروایا تھا ۔ لاہور سے مظفرآباد کا سفر لمبا تھا ۔ وہ اڑی میں ایٹھے ٹو شروع 
میں تن چار گھنٹے غاەدوش رے ۔ ید خلاف معمول بات تھی ۔ بہرحال میں بھی 
خاموشی ہے بیٹھی رہی ۔ جار گھنٹے کہ دوران میں سرے اور أُنْ کے درمیان ایک 
بات بھی نہیں ہوئی ۔ آخر میں غاموشی ہے تنگ آ گئی اور میں نے کہا ''آغا جی 
یہ کس کی غزل کا مصرع سے : دل کامیاب غم ہے پریشاں بھی ہو تو کیا“ ۔ 
(ہیں غوب جانتی تھی کہ حمید نسم ک غزل ے ۔ لیکن اُن ہے گفتگو شروع 
کر کا اور کوئی طریقد نہیں سوجھ رہا تھا) ۔ اسچوں ے شاعر کا ام بتایا اور پھر 
تین چار دفعہ دہرایا : ''دل کامیاب غم ے؟' ۔ 
پھر ساتھ ہی کسی کا ایک مصرع پڑھا : 
'”دل وپی شکستہ دل پھر بروۓ گار آیا“ 
اس ایک مصرع نے میرے ذہن میں بھی ایک طوفان بہا کر دیا ۔ میں تے 
پوچھا اس ہے لے کیا ے ؟ آنھوں ے اس مصرع ہے پہئے نظم کا جو بند 
سنایاء مجھے وہ یاد نہیں ۔ غالبا یاد ام رنے کی وج یہ تھی کہ بھی مصرع ذہن 
پر چھا گیا تھا لیکن اتنا ضرور یاد ے کہ ان اغعار کا بنیادی خال یہ تھا کہ جب 
ہر طرف سے نا أمیدی ہو جاتی ے ۔ اور بقول شاد عظم آبادی ''وہ تنا وہ امیدیں 
جنھیں برسوں پالا کب می ہوں گی بھلا“' وا ی بات ہوق ے تو دل ابی 
'شکسٹگی' کے باوجود اسان کو سپارا دیتا ے ۔ 
شاد عظم آبادی کا غیال اس وقت شاید اس وجم ہے آیا کہ وہ بھی آغا جی 
کے پسندیدہ شعرا میں ہے ہیں ٠‏ اور یں غزل جس کا ذکر اوہر ہوا انھیں بہت پسند 
تھی ۔ خاص طور پر اُس کا یہ شعر : 
بان ىارا تری آنکھوں نۓ جو کی مڑ کے نگاہ ۔ ە ملی دل کو پناہ 
یار کیا قہر ے چلتا ہوا جادو تیرا۔ لاکھ روکا لب رکا 
ان کی ۔جیدہ قسم کی علم یگفتگو سننے میں بہٹ لعاف آتا تھا ۔ لیکن بعض اوقات 


۲۴۲ 


وه خود اس قسم کی گفتگو ہے احتراز کرے تھے ۔ جب وہ چاہتے ئه اب 
گفتگو کا موضوع بدل جاۓ ء میں فوراً سمجھ جاق کیوں کہ وہ اُس کو مزاحي 
رنگ دے دیتے اور خود ہی سنجیدہ قسم کے علمی مباحث کا مذاق اڑاۓ لگٹے ۔ 
اس مزاح کا لطف الگ ہوتا تھا ۔ مثا ستمبر ۹۹۵ ؛ع کی جنگ پر کمہی ہوئی 
میری ایک نظم : 
ے آنکھ میں کاجل بھی سی خاک وطن کا 
اٹپ غونِ شہیداں مرے ہاتھوں کی حنا ہے 

اُنھی بہت پسند آئی تھی ۔ اتی پسند آئی کہ کہنے لگے ''چھبو (میرا گھر کا نام) میں 
بھی انی ایک نظم میں خون ہہیداں کو ہاتھوں کی حنا کے طور پر استمال 
کر رہا ہوں ۔ ؟مید ے تمھاری اجازت ہوگ ۔“ میں اس اجازت بر خوش بھی ہوئی 
اور شرمندہ بھی ۔ 

اتفاق ہے یں نظم مشاعروں میں خاصی مقبول ہوئی اور میں ےۓ لاتعداد 
بشاعروں میں وہ پڑھی ۔ حتیل کس فریدہ حفیظ نے اغبار ”مشرق“ میں ایک 
بشاعرے پر نبصرہ کرتے ہوۓے لکھا کب شبنم عابد ۓ پھر وبی نظم سنائی 
جو وہ بارہا سنا چک ہیں ؛ اگرچہ یہ نظم ایسی ے کہ ابھی بارہا مشاعروں میں اور 
پڑھی جا سکتی ے ۔“ آغا جی نے یں تبصرہ پڑھا تو جھ سے کہا ''بھبی خدا کے لیے 
ٹم اب اس نظم کا پیچھا چھوڑ دو ۔ اب آئندہ میں تمھیں کسی مشاعرے میں 
نظم پڑھتے نہ سنوں“ ۔ یه کہہ کر خوب بنسے ء میں ے ان کے پنسنے سے 
نائدہ اٹھایا اور کہا کب ”آغا جی ایک شرط ہر چھوڑ سکتی ہوں؟“ ۔ پوچھا 
'' کیا ؟ ۶“ میں ۓ کہا ”'آپ بھی مشاعروں گی صدارت کرے وقت ایک فقرہ کہنا 
چھوڑ دیں جو آپ ضرور دہراۓ ہیں ۔“' صاحب داد دجے لیکن ایسی نہیں کہ 
ے داد ہو جاۓ“' ۔ وہ ہنسے اور کہا کہ ''میں وعدہ کرتا ہوں ؛ آئندہ یی جملد 
نہیں دہراؤں گا“ ۔ اب یہ اور بات کہ وہ تو ایئے وعدے پر قائم رے لیکن میں نے 
کے مشاعرے میں بھی وہی نظم پڑھ دی ۔ 

باتوں کو مزاحید رنگ دینے کے سلسلے میں بجھے ایک اور واقعہ یاد آیا ۔ 
ہرے ایک خالہ زاد بھائی جو فلموں میں کام کرۓ کے بہت شوقین تھے ء ان کے 
اس بہت آیا کرے اور ان سے کہتے کہ آپ ایکٹنگ کے فن پر کچھ فرمائیں ۔ ان 
کے آے ہی حغل کا رنگ بدل جاتا ۔ آغا جی ان بے کہتے کہ بھئی پہلے تم ایکٹنگ 
کر کے دکھاؤ ۔ مثلا حیرت اور ایوسی کے جذبات چہرے پر پیدا کرو ۔ وہ بیچارے 
می المقدور کوشش کرے ۔ اب آغا جی کسی اور جذڈے کے اظہار کی فرمائش 


۲۳٢۴ ےہ‎ 


کرے كُ آخرکار بات یہاں آکر رکی کہ وہ صاحب حمرت ؛ مایوسی ؛ غمء؛ حدم ء 
نفرت اور خوشی کے ملے جلے تاثرات چہرے بر پیدا کرکے دکھائیں ۔ اب آپ اندازہ 
کر سکنے ہیں کہ ان سب ناثرات کو یک جا چہرے ہر لانۓ ہے ان صاحب کی 
حالت کیا ہو جاتیق ہو ۔ 
میری بہن نزبت کی ايک کرسچین سپیلی ہارے گھر آتی اور اکثر فرمائش 
کرقی کہ اپنے آغا جی ےہ کہو ''میرے اوہر شعر بنائیں . اس میں مبرا نام بھی آنا 
جاپیے ۔؟' اس کا نام ''سریم مارتھا؟' تھا ۔ اس انو کھی مرمائش کو ہورا کرنا اگرچد 
سشکل کام تھا لیکن انھوں نۓ کہا کب ''مریم کل آناء میں نمھارے لے تعر 
”کہ کر رکھوں کا ء اگرجہ وہ تمھیر اہم د نہیں آئی گےہ ۔“ دوسرے دن وہ آئی 
تو ے یہ بند سنایا : 
آئیٰ آئیٰ دیکھو سے مارتھا 
جس کا چلنا مثل ۔وٹرکار تھا 
جس کی باتی سن کے جی ہزار نھا 
وہ انی نظم سن کر پی ناراضں ہوگئی اور آ گے سننے ہیں انکار کر دیا ۔ 
میری ایک اور جاننے وی ان کے علمی تبحر سے بہت ءناثر نھیں اور 
اکثر کالچ میں مجھ ہے یوچھا آنرق تھیں کہ عابد صاحب تو س گھر میں ہر وقت 
موی موٹی علمی کتاہیں بڑھتے رہتے ہوں کے ۔ میں ہی کہ ہاں اور کبا ۔ ایک 
دن وہ دو"ر کو اچانک ہارے ہاں آئی تو آغا جی سوۓ کی کوشش میں مصروف 
تھے اور اىن صنی کی حەیدی فریدی سیریز پڑھ رے تھے جس کا ام غالباً 
''لقاب پوش ڈا کو“ تھا ۔ وہ حبراں ؛ہ گئٔی اور بولی ''آپ ایسی کتا۔یں پڑھتے 
ہیں !“ آُنھوں ۓ کہا ”بیشی تمھیں کیا پتا کہ میں مطالعے کے کن کن مرحلوں 
سے گزرےۓے کے بعد اس مقام ہر پہنچا ہوں ۔“ 
خبر وہ ذرا ادی قسم کی گفتگو کرۓۓے کے موڈ میں تھی اور ان ک بہت سی 
کتابی پڑھ بھی چکی تھی ۔ بو یکہ ”'شاہ جی ایک بات یوچھول را نہ مائیے گا۔ 
آپ کے اول ء افساںۓ اور ڈرامے پڑھنے کے بعد ایک پاکیڑق سی ذہن پر چھا جای ہے۔ 
شلم' کا پبرو دیکھے ؛ اس کی پیروئین کا کردار دیکھے ء لدکھ سکھ اور ۔ہاگ؛ 
کے کردار دیکھے؛ '”چاندنی؟ ناول کی پیروئین اور ہیرو پر غور کریں ء تو وہ سب کے 
سب نہایت پا کیڑہ؛ نور کے سانجے میں ڈھلے ہوۓ نظر آے ہیں ۔حت یکہ بعض اوقات 
شرافت انھیں بودا بنا دیتقی ہے ۔ لیکن آپ کی ذاتقی زندی میں رنگیی' طبع کو بہت 
دخل ے ۔ جس قدر آپ کے کردار ہعوار راستوں پر چلنے کے متلاسٰی ہیں ؛ سی قدر 


گ۶‌6۳۴‌؟" 


آپ اپنے لیے ٭پرخار راستوں کا انتخاب کرتے ہیں ۔ شاید وہ آپ کا آئیڈھل ہیں ؛ آپ 
اہنے آپکو اس روپ میں دیکھنا چاہتے یں ۔ لیکن جب عە لی زندگی میں آپ اپنے 
آپ کو اس پکچر میں ڈھالنے میں ناکام ہو جاتے ہیں تو اپنے کرداروں میں وہ 
خموصیات پیدا کر کے اہنے دل کو ڈھارس دیتے ہیں ۔“ یہ بات ایسی تھ یکہ ان کے 
دل کو لگی ۔ ٹھنڈی سانس بھر کے کچھ سنجیدگی ہے کہنا چاہتے تھے لیکن فوراً 
زبردسسی کی مسکراہٹ چہرے پر بیدا کی اور مصنوعی شرارت ہے کہا ام غلط 
سمجھی ہو ۔ جو میں خود بنا نہیں چاہتا ء وہ اپنے کرداروں کو بنا دیتا ہوں ۔“ 

آغا جی آج ہم میں نہیں ہیں لیکن ان کے کردار جیتے جاگنے ان ک کتابوں 
ہے جھانک رے ہیں اور میرا مد چڑا رے ہیں ۔ اور میرے کان میں کہتے 
ہیں ”آغا جی سگئۓے ؛ آغا جی مس گئے ۔“ یہ تو عام لوگوں وا ی بات ہوئی ۔ پٹین 
نہیں آتا ۔ آخر کیے یقیں‌کر لوں کہ آغا جی آج ہم میں نہیں ہیں ۔ میں ان کی 
پر زیادتی کو تہ دل ہے معاف کر چکی ہوں ؛ اس آخری زیادتی کو کیوں کر معاف 
کر سکتی ہوں ۔ نہیں ء میں معاف نہیں کر سکتی ؛ نہیں ؛ کبھی نہیں ۔ 
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ملنے کا پت : 


ناظم مجلس ترقی* ادب ٢ ٢‏ کاب روڈ لاھور 
6 پ2 پا پا پا ا زا ا ات ا ات کا ا ا ا ا زا زار زور پا پوپ 


جو وو و پا کل ک2 


بنلِ حق ممود 
عابد صاحب کی نشری تقریریں 


نشری 'دب کے سلسلے میں مشکل یہ ے کہ ایک بار لشر ہو جاۓ کے بعد 
یس مواد ریڈیو ق فائلوں میں پہنچ جانا ے اور !ہل نظر کی دہترس ہے باہر 
ہو جاتا ے اوراے ادی حوالے کے طور پر استعل نہی کیا جا سکتا ۔ مسموعے کک 
صورت میں چھپ حاۓ کی اور بات ے‌ لیکن لقستیٰ سے ایسے حموعے اُردو 
میں بہت لم صرقب ہوۓ ہں ۔ عابد صاحب نے بہت اچھا کیا کہ اہی زندگی 
ہی میں ریڈیو ڈراموں اور فچر پروگراموں کے جند |موعۓے حھپوا دے ۔ لیکن اپنی 
شری تقراروں ے حموعے وہ اپنے حعن حیات میں نرتیسص ام دے پاے اور 'ن کی 
اُس لوع ٹی نذری مخلیقات نظر عام پر لی _ مکی ۔ 
آج کی فرصت میں عابہ عاحعب کى نمام نشری : قریروں کا احاطب کر تو 
کن ہں لیکن أُن کی بعض تائندہ نقریروں کا جائزہ لیا جا سکتا سے اور اس 
جائزے میں بھی ہاری معی یہ ہوگ کہ تقریروں ہے کسی قدر طویل اقتباسات 
بش کریں - 
ریڈیو سے نقریرول کا ایک سلسلد نشر ہوا تھا جسں کا عنوان تھا ”لکھنے 
کے ڈھنک“۔ عابد صاحب ےۓے ص سلہلے میں ادی رسائل نے لے لکھنے کے 
ڈھنگ کے بارے میں نعفریر کی اور دوران تقریر میں کہا * 
''ادی رسائل میں لکھنے کا پہلا اور آخری گُر ہو یب ے کے آب لکینا 
جانتے ہوں ۔ اگر آپ لکھاا نہیں جانتے تو لاک کوٹش کریں ؛ کبھی ے؛ 
لکھ سکیں کے ۔ آپ ضرور کہیں کے کہ اگر لکھنے ا بھی گٹُر ے تو 
پھر ہم نے تقریر کرےۓ والے ۔, سیکھا کہا ۔ اس ػ جواب ابھی عرض 
کرتا ہوں ۔ 
۔-عرفض یہ ے کہ لکھا تبھی جا سکتا ے کہ لکھنے والا بڑے۔ نو جو 
گل میں ے بایا ے اس کی غایٹ یہ ے کہ نو عمر لکھنے والوں کو 
پڑھنے إر آمادہ کیا جاۓ ۔ ظاہر ے کہ اگر آپ مطالعد باقاعدہ نہیں 


"۲۴۴۹ 


")"‌ًَ۰ 


کریں گے ء گرد و پیش کے حالات ہے باخبر نہیں رہیں گے ء دوسرے 
اجھے لکھنے والوں کے اسلوب تحریر پر غور نہیں کریں گے تو جو کچی 
آپ لکھیں گے وہ رسالے والوں کو قبول نہیں ہوگا ۔ اگر آب میں لکھنے کا 
جوہر موجود ے تو اس کو جلا دینے کی صورت یہ ے کہ بڑھے اور 
جہاں تک ہو سکے پڑھے ۔ تاکہ ادبی رسالے جس قسم کے مضمون کی 
فرمائش کریں ٠‏ آپ لکھ کر أن کے حوالے کر سکیں ۔٭ 
یہاں عابد صاحسب نے تحریر کا نہیں ء تٹکام کا ہیرایہ اختیار کیا ے ۔ دالآخر یہ 
نقرر ہی تو ے اور نشری نقریر میں بہ اور بھی ضروری ہو جاتا ے کم آپ سننے 
والے ہے براء راست مخاطب ٹربى اور اپنا مطلب اس الداز میں بیان کریں جسے 
کسی ہے گفتگو کی جانی ے ۔ یہ تو اسلوب کی بات ے ء نفس مضەەن کے اعتبار 
ہے اس تقریر میں ایک کام کی بات اور کہی گئی ہے اور وہ یں آئە : 
"پڑھنے کے متعلق بعض لوگ سائنٹفک طربتم اخیار کرۓے ہیں ۔یہ 
باضابىص قسم کے پڑھنے والے ڈیڑھ دو سو کت۔ابوں کی فہرس تیدار 
کر لیتے ہیں اور پھر بڑی پابندی ہے ان ”لتابوں کو چاٹ جاۓ ہیں ۔ وہ 
سمجھتے ہیں کہ سو ڈیڑھ سو کتابیں پڑھ لینے ے ان کے علم میں اضاہ 
ہو جاۓ گا اور و اچھا مضمون لکھنے لگ جائیں گے ۔ سیری اسنے ء 
پڑھنے کا یہ طریفہ فطعاً اختیار اہ کیجے ۔ ادہب کے مطالعے کا طریقہ دہ 
ہوتا ے کس جس طرح بات میں ے بات نکلتی سے ؛ اس کے مطالعے کے 
لے ”کان مین سے کات کی چو تفصول او اجال کیامرڑے کے 
فرض کیجے آپ | کبر اعظم پر کوئی "تاب پڑھ رے ہیں ۔ آپ کو معلوم 
ہوا ئ اس زمائےۓ میں .ُہاکو ہندوستان پہنچا تھا ء اب آپ ے تباکو 
اور اُس کی اریچ پر کناب پڑھ ڈا ی ۔ اسی سلسلے میں چہازرانوں کے 
سواح حیات کا مطالعد کر ایا ۔ اب فرمائیے کہال ا کہر اعظم اور کہاں 
جہازران ۔ لیکن پڑھنے کا طریقہ بھی ہے ۔ اسی طرح فرض تیجیے آب 
نے "کسی انتقادی کتاب میں متخلید کا ذکر پڑھا ء اس ساسلے میں آپ 
ۓے کچھ نفسیات کی کتاوں پڑھیں ۔ نفسیات کی کتابیں آپ کو فرائڈ تک 
لے گئیں اور بات خواب اور أن کی تعبیر پر جا کر ختم ہوئی ۔ آب نے 
ملاحظد فرہایا ؛ متخلیں ایک طرف اور خوابوں کی تعبیں دوسری طرف۔ 
ان دونوں کے درمیان جو "بعد ے ء اُسے ١‏ ددب کا مطالعہ پاٹتا سے ۔ 
اور اس کے ذہن میں معلومات و کوائف کا ایک ذخبر موجود رپتا ے 
جسے وہ بوقت زورک اَل کڑتا ے٤‏ 


نشری تقربر کی ایک اور خوبی سادگی اور سلاست ہوتی ے اور آپ ۓ دیکھا 
عابد صاحب کس سادگی اور سلامت ے اہنا مطلب ببان کرے چلے جاے ہیں ۔ 
وہی بات جو عاہد صاحب کے تنقیدی مضامعن یا آعلیمی لیکچروں میں ہوق 
تھی ٦ں‏ بات سے بات اتی جاتی تھی اور دو نہاونوں کے درمیان کا اصلہ 
عاب۔ صاحب کا وسیع مطالعہ پاٹتا جاتا ھا ء ان کی نشری تقریروں میں بھی ملی 
ے ۔ نتری طریر کی ایک اور خوی یں ے کم وہ معنی خیز ہو اور ایک ساں 
سابنتدھ حاے اور سنے والا امی فضا میں تقریر کے مطالب ذہننشین کرتا 
چلا حالۓے ۔ یہ بات کچھ !اجھ کئی ے ء مطلب اس کا بھی ے کہ سامع کی ایک 
دقثے بہ ے کہ وہ ضرورت بڑے بر قاری کی طرح ورق گردائی نہیں کر سکتا ۔ 
اگر کبھی سررنہ' معنی گم بھی ہو جاۓ تو براڈ کاسٹ تی خصوص فضا اس 
کی مدد کرتی ے ۔ عابد صاحب کی اشری تقربروں میں یں خوبی بدرجبٴ آئم سوجود 
ے اوراس خوبی کی خصوصی ممایندہ وہ نقریریں ہیں چو انھوں ے ”اگر میں ہوتا !“ 
کے سلسلے میں کی تھیں ۔ اس ساسلے میں مقرر رض کرتا تھا کەوء "نسی 
فدیم آساد فن کے عہد میں جا پہنچا .ے اور پیر اس عہد کی تصویر کھینچتا 
تھا ۔ عابد صاحب نے اس سلسلے میں دو نڈریریں کہ ۔ ایک میں وہ تان سین 
کہ عہد میں گئے اور دوسری میں ہہزاد کے اکارخاۓ میں پہنچے اور وہاں کا ساں 
باندھ دیا ۔ نان یں والی قریر یوں شروع ىٌ : 
''ىو صاحبو ! سیرا نام ذراب ع لی ے اور میں آگرہ کا رہنے والا ہوں ۔ 
چھے شروع ای سے نا بۂہاے 31 چسکا تھا ۔ حمہاںن کسی با کال ک5 
۔کر سنتا تھا وہیں پہنچ جاتا تھا ۔ گُنوان ہنڈتوں سے راگودیا کی 
”ثت‌بیں پڑھی تھیں اور کچھ ٹوں ٹاں بھی کر لیتا تھا ء لیکن سح یہ ے 
کہ اگرچہ آ گرے میں بڑے بڑے باکال مغشی جمع تھے لیئن مجھے کسی 
سے کوئی فیض نہیں حاصل ہونا تھا ۔ گنا سنتا تھا تو معلوم ہوتا نھا 
کی مغنی باکال ے ؛ ودیا جانا ے ؛ 'سرتیاں پہچانتا ے ء تال ے 
باخپر ہے لکن وہ سیاں نہیں باندھ سکنا جو راگ کی جا ے اور جس 
سے انسان کے دل کو تسکین ہوتی سے ۔ شہنشاہ جلال الدین اکر کو 
بھی موسیقی ہے ذوق تھا اور ان کے دربار میں بھی دور دور سے 
باکال آتے نھے جن یی آواز کک لوچ اور ٹھاس دل کو ے چین کر دیتی 
تھی , . , , ایک دن خبر اڑی کہ بندرا بن ے ایک مغشّی آیا ے 
جس نے میاں تان سین کا خطاب پایا ےے ۔ اس نے راگ کو اس طرح 
سجایا ے کویا اس کے گّلے کے ہر بول میں سرسوتی بول رئی سے ۔ جب 


نہ 


میاں تان سین کا بہٹ شہرہ ہوا تو میں ے سوچا شاء فنح اللہ شیرازی 
ے کہوں کہ ایک دن مجھے میاں صاحب كىیق خدمت میں پہنچالے ۔ 
میں جمعب کی صبح بنا دھو کران کے دول تکدے پر پہنچا ؛ اصلاع 
'ذروائی ء جھے فوراً اندر بلا لبا ۔ اندر گیا تو کیا دیکھتا ہوں کہ مجلس 
کا رنگ ہی کچھ اور ے ۔ میر شیرازی صدر میں بیٹھے ہیں ء احباب 
حلقہ زں ہیں اور ان کے ساسئے ایک سانولے رنگ کا خوشررو شخص 
بٹھا ے جس کے چہرے پر تبسم کی لہریں بڑی بھلىی معلوم ہو 
ہیں ۔ ناک نقشہ کھڑا دھڑا ء ہال گھنگھریائے ء عمر کوئی چالیس کے 
لک بھک ء سر پر پیچدار دستار ء گلے میں ہپٹکا ۔ مبر شبرازی نے 
جھے دیکھ کر کہا ”آئیے راب علی صاحب ! آپ جانتے ہیں کہ یہ 
کون ہیں ؟““ اور پھر خود ہی کہا ”یہ میاں نان سین ہیں“ ۔ ہیں ے کہا 
''سبحان ال ؛ آنکھیں روشن ہوگئیں“ ۔ میاں تان سین ے پھر مبری اور 
شبرازی کی طرف دیکھا اور بولے ”خاصا دں چڑھ آیا ے“ ۔ پھر اپنے 
ستار نواز ے آنکھوں ہی آنکیوں میں نچھ تہا۔ اس نے ستار پر 
ٹوڈی چھیڑی ۔ جب توڈی کا ساں بندھ چکا نو میاں نان سین لے کپ 
دہ مبر شیرازی صاحب ! گرننھوں میں ٹوڈی کی یہی صورت ہے جو آپ 
ے سی ۔اس میں وادی سر دھیوت ے ۔ بعض پنڈت گندھار کو بھی 
وادی مالتے ہیں ۔ اور سیدعی آروبی اس‌وبی ے ۔ یی سارے گاما ما ۔ 
پا ۔ دھا ۔ تی ۔ سا اور ساتی ۔ دھاپا ۔ ماکا ۔ رے سا ۔ میں نے بھی اس 
راگ میں کچھ تغیر کیا ے ء ذرا سنیے کا ۔ مقرب خاں طبلہ بہت اچھا 
بجاے نھے ء انھی کی سنگت میں میاں صاحب نے ٹوڈی کی چیز سای 
اور اس طرح سناتی کہ روح وجد کرتے لگی ۔ راگ کا مکھڑا ایسا باندھا 
کہ ساں بندھ گیا ۔ پھر کہنے لگے کہ کیوں ءیر صاحب !اب اس ی 
سرگم کروں ؛ تو معلوم ہو کہ گرنتھوں ک وڈی اور میری وڈی میں 
کیا فرقی ے ۔ یس کہه کر پھر راگ کی سرگم سنائی ۔ سارے ۔ سا ۔ 
دھانی سا ۔ رے گػما ۔ سانی دھا ۔ پاما گا ۔ رے سا ۔ مبر فتح الله شیرازی 
ے بہت داد دی اور کہا کہ میاں صاحب ! آپ نے کال لیا سے ۔ 
یە نو معلوم ہو گیا ”لہ واھەی "سر آپ کی ٹوڈی میں بھی دھیوت 
ے ۔ البتە سموادی سر رکھب ہے ۔ ٹوڈی سمہورن ے ؛ جو راگ گیا 
وہ کھاڑو سمہورن ے ۔ میاں تان سین مسکراۓےۓ اور پھر کہا ”جی ہاں 
ھی بات ے ۔ دیکھے اس کی آروہی میں پنچم نہیں ۔ ام وہی میں لگتا 


+٭ 


۵۳ں" 


ہے ۔ مگربہت تھوڑا ء یونھی سایی سا پڑیا ے ۔“؟ 
تقریر کے اس طول طوبل اقتہاس می کہا تو اتنا ہی ے کم اکر کا زمانہ 
تھا ۔ بنداربن سے آۓٗ ہوۓ تان سین گرنتھوں میں بھی تغیر کرے تھے ۔ ان 
کی وڈی اور عام ٹوڈی میں فرق تھا ۔ اگر ید ببرایہ؛ حو عابد صاحب نے اختیار 
کا ء نہ ہوتا تو سامع اکتا جاتا اور تقریر اس قدر دلنشین نہ ہوتی ۔ دوسری 
تقریر ؛ جو ہہزاد کے بارے میں تھی اس میں بھی ہی انداز تھا ۔ لیکن یہ نہ سمجھے 
کە ان کی سپ نشری تقریریں اسی ہی تھیں ۔ ان کی بعض نقریرس ایسی بھی 
ہس جن میں موضوع کی منا۔بت ہے انھیں تنقیدی مضامین کا مروجد اسلوب بھی 
ریڈیر پر اختیار "کرنا پڑا ے ۔ ایک تقریر تا عنوان نھا ”اردو ادب اور طقاق 
نظریات“ ۔ اس کا ببرایہ یوں ے : 
” “چوں 'جوں انسائی علم کا دائرہ وسیع ہوا چلا گیا ء اسے شعور ذات کی 
ان نزک دلااتوں ہے تھی آگاہی حاصل ہوئی جو پراۓ وساۓ کے ادب میں 
کہیں نہیں ہر انشاں نظر آتی تھیں ۔ مثال کے طور پر اقتصادیات کے مطالعے 
ےۓ اس حقیقت برمبہر تصدیق ثبت کر دی کہ جہاں زندگ کی رفتار 
اور نوعیت اقتصادی کیفِان سے متاثر ہوی ے ء وہاں نے اقتصادی عوامل 
کو بروۓۓ کار بھی لاقی ہے ۔ ناریخ کے مطالعے ے انسان کو اور 
فنکار کو بب گر سمجھایا کہ ختلف تحریکیں اس طرح ادوار میں نقسم 
نہیں ہونیں کە ہم ان کے درمیان کوئی ممایاں حد ۂاصل قائم کر سکیں 
بلکں نختلف ادوار اور ختلف تحریکیں ایک دوسرے میں گُھل مز جاۓے 
ہیں ۔ وقت کا سیلاب مسلسل رواں ے ۔ ہم صرف ای سہوات کی خاطر 
ثارخی ادوار قائم کرے ہں اور عتلف تمھرنکوں کو ان ے وابمتہ تصور 
کرۓ ہیں ۔ لفسیات میں جن حبرت انگیز حقیقتوں کو انسان کی بصیرت اور 
مشاہدے ے ےنقاب کا ے ء انی جان لینے کے بعد ادیب اور 
فنکار ابنی ات کی کیفیات کے الجھے ہوۓ تاۓ باۓ کے ہر تار کو 
بہچان سکتا ے ۔؛؛ 
عابد صاحب ہے ریڈیو ے سیکڑوں تقریریں نشر کی ۔ وہ سب ایسی ہیں 
کہ مواد ے استفادہ کرنے یا اسلوب کا ہانکپن دیکھنے کے لیے ان سب کو مکمل 
طور پر بڑھنے کو جی چاہتا ے ۔ لیکن افسوس کہ نہ صحیفە میں زیادہ گنجائش ے 
اور نہ ان پر سیر حاصل بحث کا وقت ے ۔ اگر کوئی صاحب یہ نشری تقریریں جمع 
کر کے جھاپ دبں تو عاہد کی نشش کا مطالعہ کرےۓ والوں کو ایک نی جہت 
مل جاۓ ۔ 


1 2 


ہل کا لا 


گچد حنیف شاھد 


تصضفات عابد 


٠ -۰ اس‎ 


قدرت ے سید عابد علی عابد سحوم کو متعدد حیثیتوں اور ختلف قابلیتوں 
سے سرفراز فرمایا تھا ۔ وہ تصنیف و تالیف ہ انا پردازی اور ترجمے کی غیرمعمولی 
ثبافت رکھتے تھے ۔ وہ ہہ یک وقت اعلیل درجے کے مصنف : اننقید نکار ء 
مفکر؛ شیریں بیان مقرر اور ادیب تھے ۔ وہ انگریزی کے عالم ء فارسی کے فاضل ؛ 
حمدہ پاۓ کے قانون دان ہ شیوا بیان شاعر اور مترجم تھے ۔ فن_ موسیفی سے 
انھیں خاص رغبت تھی اور فن ڈراما نکاری میں انھیں بلند مقام حاصل تھا ۔ 
انھوں ۓ اردو اور فارسی شاعری میں ایک گراں قدر اضافہ کیا ۔ ان کے نراجم 
نہایت تمستہ ء سلیس اور رواں ہوتے تھے اور ان ہر ترجے کا مطلق گان نہ ہوتا 
تھا ۔ ذیل میں مرحوم کی تصئیفات و تالیفات اور تراجم کی جو آفصیل پیش ک 
جا رہی ے وہ ان کی قوت تریر اور ہمہ گیں شخصبت کا واضح ثبوت ے ۔ 

سید عاہد علی عاہد مےحوم ے تصئیف و نالف کے ساتھ سا کئی رسائل و 
جرائه یىی ادارت بھی ق ۔شروع شروع میں انھوں ے ''دلکشک“ اور ”ہزار داستان“ 
میں بطور مدیر خدمات انجام دیں ۔ ”'ہزار داستان“ میں آپ کی زیادہ تر نظمیں 
اور غزلیں شائع ہوئیں ۔ ”'نونہال؟' اور ”'دور جدید“ کی ادارت کے فرائض بھی 
انجام دے اور رسالہ ''زرعی دنیا“ میں بھی حیثیت مدیر کام گیا - ۵۹ ۱ع میں ایک 
علمی و ادبی پندرہ روزہ لہ ”'صادق'' نکالا ۔ بعد ازاں آپ جب جاس ترق ادب 
میں تشريف لائےۓ تو سہماہی ادبی رسالہ ”'صحیفہ* آپ ہی کی کوششوں ہے جاری 
ہوا اور موصوف ہی اس کے پہلے مدیر مقرر ہوۓ ۔ 

عاہد صاحب مرحوم نے ختلف رسائل و جرائد کی نب صرف ادارت ہی کے 
فرائض انجام دے بلکہ اس زساۓ کے عمدہ اور معیاری رسالوں کے لیے مضامین 
و مقالات ؛ ایساے ء اور ڈرانے بھی تحریر کیے جو موتیوں کی طرح ختلف رسائل 
میں بکھرے ہوئۓ ہیں ۔ زیر نظر مضموذ میں ایسے ہی ادب پارے پش کرے 
کی سعی کی گئی ے ۔ لیکن اس میں صرف وہی ادب پارے شامل ہیں جو تھوڑی 


۰۰۳۴ 


۰۲۵ 


سی مدت مہں دستیاب ہو سکے ہیں الہدا اس ہیں 'ضافے کی گنجائش موجود ے ۔ 


زیر نظر مضون میں نظامیں اور غزلی درج نہیں کی گئیں ۔ صرف علمی ء اد ؛ 


تا,خھی ٤‏ سواحی 


کے 


: اُردو کا تنقیدی سرنایہ‎ -١ 


۲ اصول النقاد ادبیات : 


٣۔-‏ انتقاد 


ابران قدع 


برشٌم_ عود 


بشر ے کیا کہے 


تعلیم کا عمل 
تلەیحاتِ اقبال” 
تنقیدی مضاسن 
حجاب رندگق 


داستان 


اور تنقبدی مضامین کے ساتھ ۔ تھ افساۓے اور ڈرانے شامل کے 


کتاس 


مرتشیہ ےید عالد علی عاہد ؛ عبدالرؤف و مین ہاشمی 
لاہہور ن‌ کسی مل پیداں ا ص۷ ندارد ہوج.ہ٣ً‏ 
صفحات ۔ 


لاہور , ملس ترق ادب ؛ ۱۹ع .موم صفحات۔ 


' تقبدی مضامین کا موعہ ۔ لاہور؛ ادارۂ فروغ اردەو؛ 


٦۹ع‏ ۔رمم صفحات ۔ 


٠‏ "دی پسٹری ١ف‏ دی پرشین 'پائر“ تالیف اے ۔ ٹی 


اومسٹیڈ تر حمہ و تلخی سید عابد 2 عابد ۱ -_ 

ٹر ص ہ+ور 
مکنیں“ خاور نہ اشتراک مکتبہٴ فرینکان ' ۲ ے-ےے۔ 
ےم صفحات ۔ 


٠×‏ کلام۔ منطوم ۔ لاہور؛ مکتہ ادب حدید ؛ 9.1٦‏ ١ع‏ ۔ 


۹۰٠‏ صفحات ۔ 


(ایک دلاویز معاشری ناول) ڈاڈ ز ورتھ مع:فہ لیوئیس 


سنکلس مُرجمہ سا عاہد علی عابد ۔ لاہور ء ملک 
سراجالدین اینڈ سنز ہاشتراک مکتبہٴ فرینکان ۱۹۵۸ع“ 
, ہم صفحات ۔ 

(دی پراسیس آف ایجرکیڈن) مصلنہ جمروم برلر ؛ 
مترجمہ سید عاہد علی عابد ے۔ لاہور؛ کلاسیک ٠‏ 


۲ اع ۱۵۲-۰ صفحات ۔ 


. لاہورء بزم اقبال ؛ ۱۹۵۹ع ہہچ صفحات ۔ 
: (شعری تنقید پر منتخغب مضاسین کا محموءہ) لاہور 7 


مکتبںٴ میری لائبریری ؛ ۱۹۹ع ٠‏ ہوم صفحات ۔ 


: سات افسائوں کا مجموعہ ۔ لکھنؤ ؛ صدیق ہک اہو ء 


۳۹ع ۔ 
یونانی دیوی افرودائی کے معبد کی داسی جس ہے 


۲۵ 


اسکندریں میں نہایت سنگدلی سے قتل و غارت کا بازار 
گرمایا اور پھر آپ انی غارت گری کا شکار ہوئی ۔ 
لکھنؤ ء صدیق بک ڈہوء ۹ءء۔ ۱ 

۲۔ داستان فلسفہ (جلیل'لتدر فلسفیوں کے سواعح و افکار) تالیف ول 
ڈیورنٹ ؛ مترجمہ سید عاہد علی عابد ۔ لاہور . مکتبیہٴ 
اُردو باشراک مکتبہٴ فرینکان ہے ہم جلدیں 
(بڑا سائز) ۔ 

+۔ دکھ سکھ اور سہاگ : لاہمورء اردو اکو۔ٹمی ٤‏ مسلبوعد ۹ ۔ ۳ًھ۔ 
صفحات ۔ 

ہہ روپ ہی اور دبلی میں قتل عام : (دو فیچر جو لاہور ریڈیو سٹیڈن ہے نشر 
کے گئے) لاہور ؛ ملک ہاوس ایجوکیشنل پسلشرزء 
۰۱ع ۔ م٣‏ صفحات ۔ 

۵- زرہع_ ادب (درسی کتاب) مصنفہ سید عاہد علی عاہد و سید 
غلام رسول طاہر و قاضی خوشی ۴د ۔ لاہور ء منشی 
گلاب سنگھ ایٹڈ سنز ء ۹۵ع ۔ ور صفحات ۔ 

+ر۔ ریاضِ ادب ز (درسی فتاب : بی اے کے لازمی اُردو نصاب کا حصہٴ 
نظم) مم ینہ بچد صادق و عابد عللی عاہد ۔ لاہور ؛ پنجاب 
یولیورسئی پرلس ء ۹۵ ۱ع ۔ مہ صفحات ۔ 

ر7۔ سواخ مولاا زقم × مصنفہ مولانا شبلی نعانی ۔ حواشی سید عابد علی عاہدے 
لاہور ء مجلس_ ترق ادب ۹۹۱۰ ۱ع ۔ 

۸۔ شب لگار بنداںن ‏ : کلام کا انتخاب :ٍ غزلیات و نظمیں ء مسلسل نظمیں ء 
رباعیات ؛ ساق امے اور اسی قسم کی دوسری نظمی ء 
٠+‏ صفحات پر مشتمل مقدمہ ا حمود نظامی ۔ لاہور ء 
مکتبە اُردو ؛ ۵۵و رع ۔ .مہ صفحات ۔ 

٦ر۔‏ شعر اقبال“ : اقبال٣‏ کے شعور تخلیق کا جائزہ ۔ لاہورء ہزم اقبال ء 
برال بت ہے۳ || صفحات ۔ 

ہ٠۔‏ شکوہ جواب شکوہ ٠‏ علامہ۔ رید اقبال؛ تڈرخ و تجزیہ سید عاہد علی عاہد ۔ 
لاہور ء آئیٹنہ ادب ؛ ےواع۔ ارم صفحات۔ 

۱۔ شمع (ناولٹ) : لاہور ء پہلشرز دونائٹڈ ؛ ےم رع ۔ . و صفحات ۔ 

۲۔ شہباز خاں : (ریڈیائی ڈراہنے) ۔ دیباچ۔ از مولانا عبدالمجید خاں 
سالک ۔ لاہور؛ ادارۂ ادبیات؛ ہن رع ۔ مہء صفحات 


ے۳۵ 


+۔ طلسمات + پندرہ انسائوں کا وع ۔ لکھنؤء صدیق بک ڈبو و 
ہاشمی بک ڈہو ؛ ۹۹ ۱ع ۔ 

۰ قصائدِ خاقاںی : سشمولب نصاب ایم ۔ اے فارسی (مم شرح و حواشی) 

لاہور ء ویسٹ پاک پبلشنگ کمہٌی ۰۰ء ۔ 

ےہ صفحات ۔ 

(اے ائٹ ٹودی سیجر) مؤلفہ لارڈ والٹر ء مترحمد سید 

عابد علی عاہد ۔ لاہور ؛ گوٹمٴ ادب باشٹراک مکتید' 

فرینکلن ۰ ٌےے۔ +٭وم صفحات ۔ 

لاہور ء دارالاشاعت بنجاب : باہتام شمس العلاء مولوی 

متاز علی ؛ ۹۰۲ ۱ع ۔ 

ے+۔ موازنم' الیس و دہیر : مصنہ مولانا شہلی اع انی ۔ ترتیب و حواشی ‏ سد 
عاہد سلی عاہد ۔ لاہور؛ مجلس نرق اذب ء م۹۹ ۱ع ۔ 

ہہ سسلالوں کا بیت الال : لاہورء ادارۂ تعجر نوء مد ندارد - م؛ صنحات ۔ 


ن٠۔‏ قیامت کی رات 


ہ۔ گللہاۓ بہار 


۲۹۔ سراثت ایران : ایرانی عدوم و فنون کے متعلق مقالات کا مجموع. ترجمد 
از بد عاہد علىی عابد ۔ لاہورء نجس ترق ادب ؛ 
۳۲ع -۔ 

۰.۔ ید إیضا + سولہ ڈراموں کا مجموعہ ۔ لاہور ادارۂ فروغ اُردو ء 


ےء۱۹۵ع م ےم صفحات ۔ 
١۔‏ یہ ے شالی افریقہ ‏ : (میٹ نارتھ افریقم) تالبف جان گمتھرء لرجمد سید 
عابد علی عاہد - لاہور ٦‏ کلاممبیک باشٹراکگ مکتبہٴ 


فرینکن ٤‏ ۱۹۹۲ع ۲١٠٢-‏ صفحات ۔ 


ہم۔ اسلوب : ونات ے قبل مرحوم نے بجاس ٴرق ادب لاہور 
کے لے یہ کتاب مکمل کی تھی جو زبر طبع سے ۔ 

+۔ أنا (قراما) : ممنفد باہو کشیرود جندر چٹرجی مہرجمب و مثاں سید 
عابد علی عابد لاہور ٤‏ ُردو ہاؤس ۱ ۲۹۰۳ء۶ ۔ 
م. صفحات ۔ 

ہرم لالم' صحرا لات لوم نہ آپوگئ 


۵ _ بن ماں یا باپ کا کنبب : تصنیف لوسل سٹائن ؛ ترجمب سید عابد علی عابد ۔ 
لاہور 0٦‏ مقبول اکیڈڑمگی پہ اشٹراک مکتیہٴ فرینئلن ٴ٤‏ 
٢٠ع‏ ۔ پ صفحات۔ 


۲۱۸ 


ہم۔ بچوں کو نظم و ضبط کا خوگر بنالیے : تصئیف ڈارتھی بروک ء ترجعد 
عابد علی عابد ۔ لاہور ء مقبول اکیڈمی بہ اشر 
مکتبد فرینکان ٤‏ م۹۹۰ ۱ع ۔ ۵ن صفحات ۔ 

ےم۔ بھوں کو ذدہ دار کس طرح بنایا جائۓ؟ : تصنیف ے فاسٹر ؛ ترجمہ 
عابد علی عابد ۔ لاہور ء مقبول اکیڈرمی ؛ ۱۹۹۳ء 


گ۸۰ صفحات 


مضامین و مقالات 


دو ملاقاتیں اور وقتٹ 


مجھ کو آپ سے شکوہ ےے 7 و۶ 27 
افبال٣‏ کےکلام میں ساق کی علاتی اہمیت وہ :1 :7 
اقبال اور عشق ٦‏ و 7 
بیسویں صدی میں اد عفلی و 27 ور 
کلمں' آئینہ کی تحقیقی 7 7 1 
باباۓ صحافت و 7 .7 
انقلاب کے بعد ادب و 7 و 
فردوسی (ڈراما) ۔ہ ماہی ”'نقوش؟' (لاہور) 
چنگیز خاں 7 7 1 
اُردو کا ایک سال - وو وو ود 
جھے کس ادب پاررے ےے سبب سے 'ِِ 7 29 
زیادہ متاثر کیا 
فورٹ ولم الج کے چند ناول نار ۶ہ 1 7 
اہید یَ داسال 27 3 27 
حالله شماری 27 7.۷ 


ماہنامہ الاو لو)؛ (کراچی) اگست ۹"6۰۴۰۹ ۱ع 


مارچ ۹ژ" 
جولں ہ۱۹۵ع 
جولائی ہ۱۹۵ع 
اگىست ۰۴ع 
جنوری ۱۹۵۵ 
جنوری ے۱۹۵: 
سی ے۱۹۵ع 
جولائی ۱۹۵۵ع 
(نمھر رن )۵٣ ٣٢‏ 
جون ۱۹۵ع 
آزادی تر 
دمم اع 
دسمبر ۱۹۵۰ع 
(سالنامہ) ۱۵ و 
(صفحہ .من 
ناولٹ نممبر ے 
ر()صفحہ د: 
ہو 
غم و٢‏ 
حعمہ ۱۳ 
خودان 7 


رہ۴۶ 


۲۵۰۹ 


لاہور کی چند ادی شخصیتیں ‏ سہ سابی ”نقوش“ (لاہور) جنوری ۱۹۵۵ع 
شخصیات مر 
ےق ر۸ہ۔ 

چند بڑے ادیب 2 21 >٥‏ فروری ۱۹۹۰۲ع 
(لاہور مبر :۹۰) 

گنچا فرعتہ ود وہ اس مت 


صفحہ یع تا .,.ہ 


ا مصوری اور مصور 717 ۰ و فروری ۷ع 
(لاہور تمجر ۹۲) 
(صعصحہ ہہر۱روٹا 


۰۴۴")" 
موسیٹی اور ہاری فافٹی ترجا ید ٭٭< __ جنورگا١٦٦۱۹ع‏ 
(بر م٠١)‏ 
(صفحہ ہے تا 
ی0 
ٌ فسمت زڈراما) ابنامٹ ''ادی دنا“ لاہور جلد , مہرے ‏ وم ۱۹۲۹ 
بند رکا پاؤں (ڈراما) ×ہ 1 و جلد مر دسمبر ۱۹۲۹ 
شجر عشل (افسالہ) ہہ 7 ہہ ایضاً 
شام (افسانہ) ور 27 27 جلد ۲ تمہر زحنورک عنم 
سنیاسی (ڈراما) و وو 27 ایض 
مسافر (افسانہ) وو 7 27 جلد پر تمعم مم نروری ۱۹۳۰ 
سالتی (ڈرام!) 1 و بر ایض 
دوسٹ (ڈراما) و 7 27 جلد مج بمح م۳ مارچ ۰ءء 
دنیا کے ہمغرین 
افماے و( و 07 آیہ۔ا 
م“سڑی ہوئی اک والا 
آدمی (افسانہ) باپنااہ ”ادو دنیا“ لاہور جلد ‏ مجر م اپریل ۱۹۳۰ 


آدھ گھئٹہ (ڈراما) 7 27 بر ایضا 

ڈارون کے جد اعد 

اوز حضرت انسان یق 

گفتگو (افسالہ) 7 وہ ووجلد مر ۵ سی ۰٠اعغع‏ 
قرہانی (ڈراما) ور و۶ وو ایضا 





۳۲۹٠۰۱ 


دنیا کا ہاشندہ (افسالہ) ماہنا ”ادبی دنیا“' لاہور جلد م بمبرہ جون ۱۹۲۰۰ع 
جرم ؛ تالرون دان 

اور انصاف (ڈراما) 2 وہ 27 ایعغاً 

عمر غیام اور اس کا 

عہد (تارقی) 1 7 و" ايیعْاً 


ثبوت (افسائہ) ث۸ ر دو جلد بیرے جولائی م۹ ۱ع 
کاچا اور دیوارپای 

(ڈراما) 2 وو 72 ابضاً 

عمر خیام اور اس کا : 

عہد (تاریخی) 7 و دو ایضا 

شکتلا رڈراما) 7 7 دو جلدام مرم اگمت ۱۹۳۰ع 
سنہری جزائر کا بادشاہ 

(ڈراما) 7 7 رو ایضا 

عمر خیام اور اس 

کا عہد 07 7 وو ایضا 

گھر کا مالک (ڈراءا) 1 م2 ہو جللام عھ استمبی ۱۹۴۳۰ع 
عمر خہام اور اس ک5 

عہد (تاریخی) 7 و ہو ایغاً 

تہوری غلطی (انسانہ) 71 721 ٦‏ جلد س تععر م ا کتوبر ۱۹۳۰ع 


عہد (تاریٹی) 1 و ہو ایفْاً 
صحت (افسالں) 7 17 7 جلد مس نمبر ن لوسر ۳۰ء 
عمر خیام اوز اس کا 

عہد (تارغی) 7 7 و 1و 
اگر میر آج زندہ ہوتا 

(ڈراما) 7 و 27 جلد م نٹمر ٢‏ دسمر ۱۰ع 
عمر خیام اور اس کا 

عہد (تاریی) و 1 وہ ابفا 

اید کعری ٤‏ : وو جلام رر جنوری ۱۹۳۱غخ 
تسلسل (افسالہ) ٠‏ 


3 


ای 


ب 
00 
۔- 
- 
۔ 


۲۰۰5۱0۱ 


تنقید شعری ساہنامہ ”ادبی ذنیا“ لاہور جاد م تمبر مغ فروری ۹۳۱ ۱ع 
ساقی کا انجام (افسانہ) ؛ہ و بر ایض 

تنقید شعری 7 و و جلدم رہ جون ۱۲ع 
داع_ ناعام (افسانہ) 27 27 7< جل ۸ مم ۳ جون َ۹“ 4 
آسکروائنڈ سوتی کرن 

کہورگل زردہ مخت ہہ ر1 و جلد , عمیر ء سی ۹۷۰۰ اع 
بلند بیگم (انسائہ) 7 7 7 حند ٣‏ مم ؿ ؛ اگست ۵ع 


پردۂ تہسم یتہاں 

پردۂ نیسم پُہاںن ہبفت روزہ ''صادق!“ لاہور جلد ‏ نمبر ٣ء‏ مارچ ۱۹ع 

(غالب نام آورم) 

(غالب کی اردو 

غزلیات کی شرح) ہفت روزہ ”صادق“ اہور جلد , میں . ر و اہریل+۱۹۵ع 

پردۂ نہسم پنہاں و ہت (اقبال مبر) جلد , می١‏ 
اہریل ۱۹۵ع 


اس رباعی میں 
(علامم اقبال کا کلام) و 17 وو ایس 
+سجد کے زبر سای (م) ؛ہ ٦‏ و جلد ۱ بر مٹی ٦۱۲ئع‏ 
ادب اور روایت عم باہی ''صحیفہ؟' لاہور ئمبر ؛ جو ۹۵ ۱ع ؛ 
ص ررپتام۲م۔ 
ُردو غزل کے علائم ورسوز ہہ و ہو میں دسمار ے۱۹۵ع 
: ص ومٹ نا مسم۔ 
ايسَضا 27 71 و مہرم بارچ ۱۸ع 
ص پر تاےم۔ 
ایض و و" دو برم جون ۱۹۵۸ع 
سے تاےم۔ 
ابضاً ٠‏ 7 و مس × ستمبٍر ۱۹۵۸ع 
ص و تاپہرم۔ 





۔ بک لینڈ لاہور کے زیر اہتام ہفت روزہ ”'صادق“ جاری ہوا ۔ عابد مرحوم اس 
کے مدیر اعالٰی مٹرر ہوۓ ۔ موصوف نے اس رسالے میں غالب کی اُردو 
غزلیات کی شرح کا قسط وار سدسلہ شروع کیا ۔ چند شمارے چھپنے کے بعد 
رسالہ مذکور بند ہوگیا اور یہ سلسلہ بھی ٹوٹ گیا ۔ 


۰۲۳ 


اُردو غزل کے علائم و رموڑ _سہ مابی ”'صحیفہ“ لاہور ممرے دسمبر ۹۵۸ ۱ع 


ص و تا ؛م۔ 
الىعْا 0 
یما ر2 7 ہب امبرہ مارچ ۹ع 
صررتاہم۔ 
ايها 2 7 ہو مغرو جون۔ اگست 


رع ص و تامم۔ 
باک پند کی کلاسیکی سوسیقی ‏ 1 دو میں ؛جنوری ۱۹ع 


کا ثقافتی مزاج اور امیر غسرو صصح تاوے۔ 
خوب اور خوقى (معانیٴ مصطاحہ) ۶ہ 27 و نمیر مد اپریل ؤ۱ع 
ص ہس تقاہام. 
عہد مغلیہ کی نقاشی (تاریخی ٭ہ 27 وو منھعر مم جون ٤ئ‏ 
پس منظر) دو سج 
سید امتیاز علی تاج (ملفوظات) 7 ) 7 (تاج ھمیس) مم ۴مہ 
ا کتوہر ۹۰ع 
ص کس تاہےر۔ 
عمل_ چغتائی ماہناب ''کتاب““ لاہور جلد م نمبرے اپریل 
۹ء 
ص سر تام۱۔ 
پا کستان کے ہذیبی و و (کشمبر ممبر) اکتوبر ۶۹٦۱۹ع؛‏ ص ٢١٢‏ 
سرماۓ میں کشمبر' تا مم ۔ 
کا حص.ہ 
حبت کا فیصلء (انسالم) ماہنامم ''ئیرنگ خیال“' (عید بر) جادے مبر۷م/مم 
مارچ ۱۹۲۸ع 
گناہ کی قربانی (افسانہ) ‏ شمع شبستان (ەشاہیر اہل قلم کے ختصر افساۓ) 
جہانگیر ہکڈہو لاہور ۱۹۰۵ع ۔ 
کچھ غالب کے بارے میں رسالہ ''دبستان''“ لاہور جولائی ۱۹۰۹ع 
غالب کا ایک شعر ‏ رسالہ ''فاران““ (اسلامیں جولائی ۹ء ۔ 
کالج لاہور) 
انداز بیاں اور رسالہ ''یادگار غالب“' کراچی ۱۹۹۹ع 
یورشر تاتار ممہی ماہی 'اقبال“ لاہور اپریل ۹ع ص بےر تا 
خانانی شروانی ۶× 7 7 اہریل وجویںءءص 8ا ؛۹؛٢۔‏ 
۰ ۰ 17 7 7 اکتوبر ۱۵۰ءع ؛×ص”م۔: 


تاوہر۔ 


۲۰۳ 


سلی اور لسائی زوال پذیری ”اقبال رھویو“' کراچی جولائی ۹۹۵ ۱ع ۔ 
سم سحر (مقدمہ) جموعہٴ کلام نسمم اعظم ۔ لاہور ء سپیل پبلی کیشنز ٠‏ .ے ۱ع 
کلاسیک کیا ے - ۹۵۵ ١ع‏ کا بہخرین ادب ء ماتقلّہہ مبرڑا ادیب ۔ لاہور ؛ ادارۂ 
ادب لطیف ؛ ۹۴۵ ۱ع ص وع تاہی۔ 
حائی کی قدیم غزل ہفت روزہ ”'حابت اسلام“ لاوہور جلدا ےم ء بر مم 
۲ جون ۱۹۶۰ع ٠‏ 


سرسید اور مسلادوں ''نکار پا کستان“ کراچی سرسید تمہر (حصہ دوم) 

کا ملی اور ثقافتی احیا جنوری ؛ فروری ۱ے۱۹ع 
جلد .ھج ء ھر روم 
صس ےب تا.م۔ 

اقبال اور نسجد -زرہالہ ”انتقلال“ لاہور ۵ اہریل ۱۱۵۱ع ٴ 

قرماید ض ۵ لور۔ 

اقپال“ کا مرد قلندر ٭_ مھ و۰ ٢ض +١۱٢‏ ۱۔ 

آرٹ کا زوال روزنام ”'ہلال پا تستان؟““لاہور ١‏ اپریل ۰ع صم۔ 

اقبال7 ۔۔۔ مطالعے کا رورنامہ ”'آفاق؟' لاہور ٭ ستمبر ۱۹۵۱ع ؛ 

اسلوب ص م۔ 

اقبال؟ کا ایک شعر روزنامہ اسرور لاہور )۱ اپریل ۹ ع) صہٰ۔ 

شکوہ 7 دە ہم اپریل ومو رع ص۵ ۔ 


٥٥ (1111‏ ۷۱) .؛دمحر د تاندعمەنہ””م امہ رالەناہ:٭: ۳٣٣٢۰‏ لااو( 
پآ.۷ .ص]أ .1953 ,21 ب[ا٤ھم‏ ۸۳۰ نائ ,201:)6د0 

٭ھ مقدہں'ٴ ذوق -- سواںخ اور انتقاد ء از ڈاکٹثر تنویر احمد علوی ۔ لاہور؛ 
جلس ترق ادب پہوںع ۔صفحس تاون۔ 

٭ٛ مقدمہ' خرد افروزء از حفیظ الدین احمد ۔ لاہور ؛ مجلس ترق ادب ۰۰ع 
صفحر إ تا رہےء 

ھ مقدب٭ آرائش حفل ؛ از میر شیر علی افسوس ۔لاہور ؛ مجلس قرق ادب ؛ ۱۹ع 
صفحب چم نا ٣ہ‏ ۔ 


جار ہل 


حیاتِ عابد کے دو قدیم مآخذ 


سید عابد علی صاحب عابد لاہور کے رہنے والے ہیں اور وہیں ے؛ متم 
.۹ع کو پیدا ہوۓ تھے ۔ ابتدائی تعلیم ڈیرہ اسمعیل خاں میں پائی ے جہاں 
ان کے والد محکمہٴ فوج میں ملازم تھے ۔ بعد میں رنگ مل ہائىی اسکول لاہور میں 
تعلیم پاۓے رے اور پنجاب بونیورسشٹی ہے ایج ۔ اے (فارسی) اور ایل۔ ایل ۔ی کے 
امتحانات بالترتیب سیکنڈ کلاس اور فرسٹ کلاس میں پاس کر چکے ہیں ۔ 

ہی ۔ اے کے بعد آپ رسالہٴ ”دلکش' اور 'ہزار داسنان؟“ کی ادارت کے 
فرائض سر انجام دیتے رے ۔ 'ہزار داستان؟ حکم احمد جاع صاحب کی ادبی مساعی 
کا ایک گراں قدر مر تھا ۔ اس میں بلند پایہ مضامین کی نشر و اشاعت ہوق تھی ۔ 
علاوہ ازیں یہ اردو کا پپلا رسالہ تھا جس میں خالص اردو افسانوی ادب کی 
اشاعت کا التزام کیا گیا تھا ۔ پنجاب اور پیرون پنجاب کے بہترین مضمون نگار 
اپنی دماغی کاوشوں کے لتائج کو اس کے لیے وقف کے ہوے تھے ۔ حضرث عالد 
ے بھی ان دنوں کافی افساۓ لکھے جن کو بعد میں جمع کر کے کتاب کی صورٹ 
میں بھی شائع کیا گیا تھا ۔ 

”ہزار داستان؟ کے زساۓے کے بعد حضرت عابد کا مطالعے کا دور شروع ہنا 
اور اس وقت انھوں ۓ انگریزی اؤر عربی کے تنقیدی ادب کا مطالعہ کیا ۔ اس 
انا میں آپ کو ایم ۔ اے کا امتحان دینے کا بھی خیال پیدا ہوا جس کی بدولت آپ 
کا ذوق_ مطالعہ تفحص وتحقیق کی حد تک پہنچ گیا ۔ چنائٍں آپ نے عمر غیام پر 
ایک معرکہ آرا مضمون بعنواں 'ءمر خیام اور اس کا عہد' لکھا ۔ یہ مضمون 
ادبی دلیا کی سملسل آٹھ اشاعتوں میں شائع ہوا اور اس قدر وقعت کی نگاہوں 
ہے دیکھا گیا کہ اس کا ترجمہ بٹگائی ربان میں بھی شائع ہوا ۔ 


سنہ 


۲۵ 


ایم ۔ اے کی تکمبل کے بعد سہد صاحب دیال سنگھ کالج لاہور میں ادبِ 
فارسی کے پروفیسر مقرر ہوۓ او دو سال کے بعد انگریزی بھی بڑھاۓ لگے ۔ 
دیال سگھ الچ میں چار سال تک کام کرۓے کے بعد کرسچین کااج ٤‏ لاہور میں 
شعیب* السنں'ٴ شرقمم کے صدر ہو گئے جہاںل کچھ عرصمآام کرۓ کے بعد دیال سنگھ 
کالچ میں واپس جلے آے ۔ 

'ہزار داسان؟ کے دور میں جو نظمی اور غرابی حصرت عابد بے لکھی ای 
وہ خالص غنائی ہیں یعنی ان میں الفاظ کی موسیقی اور دل کشی کی طرف زیادہ 
میلان ظاہر کیا گیا ہے اور جوانی کے رومان بھرے جذبات ۔ہاوٹ ےہاک بت 
نظم کے گئے ہیں ۔ اس دور کی شاعری ہی حسرت موبانی کا اثر زیادہ نمایاں ے 
لیکن اس مس مسائلر حمات سے قطعاً ے اعتنانی روا رکھی ے ۔ جوائی نۓ دن 
تھے ؛ عام غرائی شاعروں یق طرح ان کے الفاظ بھی ۔سشق و محبت کے عور ىر گردش 
کرے رے ۔ 

۰ع میں ان کی شاعری می القلاب عظم پن' ہوا۔ اب سید صاحعب 
زندگی کے متعنق ابنا ایک نقطہٴ نظر قائم ک چکے تھے جو رجائیت پر مشتمل 
نا اور وہ بھی ذاتی رایت نہیں بلک ک5اناتی ء یعنی ان کو اہم مسائل حیات 
میں ایک نوازن ؛ ایک ہم آہنگی نظر آتی ھی ۔ اب ان کے معانی اور الفاظ یکساں 
طور سر سموۓ گئے تھے یعنی حمین و دلکش الفاظ میں لطلیف و نفیس معافی آپ کے 
اشعار کی خصوصیت ان گئی تھی ۔ اس دور کی نماعری میں موسیتی اور قرم کا 
جزو بھی شامل ہے جو غالباً ان کی ممارتر موسیقی کا نتبجد سے ۔ چماند آب نے 
حند ایک گیٹ بەھی غصوص راگوں میں لکھے ہیں ۔ اس دور سی اں ‏ کلام اتنا 
جچا تا اور اسی لے اتنا کم ہے کہ 'ادی دنیا؛؟“ کے سوا کسی رالے ہی شااع 
نہیں ہوا ۔ 

اُردو شاعری کو :ساق تاہے “ سے روشناس کراۓ کے بھی آپ ہی ذمہ دار 
ہیں ۔ اس ساف انے میں آپ ۓ ارنے امتیازی اساوب فکر کو قاثم رکھتے ہوے 
فارسی ساق ناموں کے اصول کی پروی یق ے لیکن ۔اقامے کی معاشری فضا 
خالص پنجای ہے ۔ 

عاہد غلص دوس اور فراخ دل انسان ہیں ۔ طبیعت میں فیاضی کوٹ "کوٹ 
ککثر بھری ہوی سے ۔ گفتگو محریر ہے !وی زیادہ شکفتہ اور “بر لطف ہویق ہے ۔ 
گھنٹوں باتیں ستے رہے تو طبیعت سبر نہیں ہوق ۔ اعلٰی درجے کے نقاد ہیں 
اور تقید کرے ہوئۓ ابی فطاری بذلہ ساجی سے دلچسہی کا سامان ہم پہنجاے 
رہتے یں ۔ لیکن زبان پہ قابو اس قدرے کہ سیفو اور اوسکر وائلڈ کے ہذاکرات 


۲۰۲ 


بھی اس "پر لطف انداز میں بیان کرتۓے ہیں کہ آپ کو ان کے مشرب کی دا۵ 
دی وق ےت 
تصنیفات : 

۔ حجابِ زندگ اور دوسرے افساۓ : یہ 'ہزار داستان؟ کے دور کے افسانوں 
کا مجموعب ے جو اس عنوان ہے شائع کیا گیا ے ۔ اس مجەوعے کے افسانوں پر 
سب سے زیادہ اثر ہہئے طباع الگریزی مصنف اوسکروائلڈ کا ے ۔ ان میں گناہ کہ 
ختاف پہلوؤں کو صناعانہ نظر سے دیکھا گیا ے ۔ زبان اس قدر ٹکسا یل ے کە 
اہپل زبان کے لیے بھی یں ام۔تیاز کرنا دشوار ہے کہ ان کا مصنف پنجای ے ۔ 
چنانچہ 'عارفٴ میں جو تنقید اس کتاب پر شائع ہوئی تھی ۔ اس میں سید صاحب 
کو علیگک لکھا گیا تھا ۔ 

+۔ قسمت اور دوسرے افساے : یب محجموغ۔ بوی افسانوں کا ایک اور 
جموعہ ہے جو ۹۲ ۱ع میں شائع ہوا تھا ۔ اس میں بعد کے چند عمدہ افسائوں کا 
انتخاب درج کیا گیا ے ۔ 

٭۔ نیرنگ : ززیر طبع) ایک اول ے ۔ 

طلسمات : ..., آپ کے جدید ہندرہ افسانوں کا مجەوہہ ے ۔ 

ی۔ داستان : دنیا کی سب ہے رنگبن کتاب افروڈایٹ کا کامیاب ترجەہ ے۔ 

('شعراے پنجاب؛ ء ملک پد باتر نسم زضوانىی ؛ 
گجرات ۶ ۱۹ع ص پہم ٹا ےمم) 
عابد لاھموری' 

''نام سید عابد علی اور تخلص عابد (لاہوری) ہے ۔ ستہبر ,۹ اع میں 
قام لاہور بیدا ہوا۔ پنجاب یونیورسٰی سے ۹۲۳ ۱ع میں ہی ۔اے ۹۲۵۰ ۱ع میں 
ایل ۔ ایل ۔ بی اور .+۹ مع میں ایم ۔ اے کی ڈگری حاصل کی ۔ ان دنوں صدر شمبہ 
ادبیات ایران دیال سنگھ کالچ لاہور لیکچرار فارسی پنجاب یونیورسی کی حیثیت سے 
کام کر رہا ہوں ۔ ٭حجاب زندی اور دوسرے افساۓ' اقسمت اور دوسرے افساۓ؛ 
'طلسات' (نختصر افسانوں کا جموعہ) اور اما (ایک بنگالی ناول کا ترجعہ) میری 
چند تصائیف ہیں ۔ مغل مصوری کی تاریچ کے مطالعے اور شطر کا شوق ے ۔“' 

(میری بہترین نظم ء مرتّبد چد حسن عسکری ؛ 
کتاہستان الہ آباد ۰۰ء ١ص )١ ١‏ 


939۶ 





١۔‏ عابد کے غود نوشت حالات ۔ (و ۔ ق) 


سید عاہد علی عاہد 


موجودہ حالات میں انگریزی کا مقام 


اس میں کوئی شک نہیں کہ ہاری قومی زبان اُردو بلوغت کو پنچ چیق 
ے ۔ ادی شاءپاروں کے معیار ہے قتام نظر + درس و ندریس کے سلسلے میں یه 
ہابت حوصلد افزا بات ے کہ جامعد عثلیں کے غبربات کے بعد قومی زبان ے 
_بدھ گیا مو ہوتی کے اصول ہر اصطلاحات اور رموز کے لیے وہ متبادل اُردو الفاظ ء؛ 
کلات اور مس کبات اخبار کر لیے ہیں جو زبانوں یر چڑھ گئے اور جن کا زبان, قلم 
ے ساتھ ديیا۔ تاہم ہب تسلیم کرے میں کوی ہاک ہ ہوا چاپے کہ یہ عمل 
صرف آرٹمی ((٢٢۳ھ)‏ کے دائرے میں بیشٹر ہوا مثلا تارج ادبیات ؛ اقتصادیات ؛ء 
ایک خاص سطح تک مغرافیہ ء علمالمیاسٹ وغبرہم ء جس چیز لو قدرت اللہ شہاب 
صاحب ‏ سائدمی! اور فی“ نعلم کمپتے ہیں ؛ اس کے متعلق میرا خبال سے ء 
نومی زبان کے ذحاثر ے ہارے خلوص کے ساتھ مل کر بھی ہماری کماحقد مدد 
نہ کی اور سائنس کی تعلم ایک خاس معٹین تدریسی سطح کے بعد انگریزی کے 
ذریعے پی دی جاتی رہی ۔ اس سے جہ اشکالات پیدا ہوۓ ان ہے میں شخصاً آگہ 
ہوں کہ اُردو کی درسی اہمیت کی تحریک جب نمر خیز اب ہونی شروع ہوئی تو 
میں دیال .:کھ کال "ا پرنسپل تھا ۔ مجھے یە موتع ملتا تھا کہ ان طلیب کی ىرق 
کو ملحوظ رکھ سکوں جو میٹریکولیشن یا ڈانوی امتحانات تک تو تمام 
علوم و فنون (جن میں سائنس بھی شامل تھی) اُردو کے ذریعے پڑھ کر آۓ ہیں : 
نہایت ذہبن طلید ء حن کا رجحان سائنسی علوم و فنون کی تحصیل کی طرب بالکل 
واضح تھا ء پہٹ کم ایسے نکلے جنھوں نے میری آوفعات پوری کیں ۔ غور کرے 
اور اصحاب الراۓے ہے مشورہ لیتے کے بعد میں اس نتجے پر ہنچا کہ اس 
صورت حال کی رمز بب سے کم انوی جاعنوں میں سائنس کی تعلیم جو اُردو کے 
ذریعے عمل میں آتی ے ۰ اس کا ایک منطقی نتیجد نکلتا ہے جو اس صورت حال 





وہ مشرق ؛ اعت یکم ستمبر ۱۹۹۸ع ۔ 


۲۰۰۷ 


ہ۲۱۰۸ 


کی توجیە کرتا ے جس کا ذکر ٹیا گیا ۔ مختصراً اشکال کی صورت یہ سے کہ 
طلبہ کالچ میں داحلے کے بعد سائنسی علوم و فٹون انگریزی زان کے ذریعے پڑھنے 
تھے یعنی 3:0:0 (ذریعہ' نعام) ایک غیر زبان تھی اور ے ۔ اچھے لائق 
لڑکے نین چار سہینے اُردو کے مقابلے میں انگریزی کی متبادل اصطلاحات ے صرف 
اس حد تک آھنائی حاصل کرےۓ تھے کہ ذہناً اُردو اصطلاحات ہے مساوات 
پیدا ہو جاقی تھی ۔ فاہر ے کہ ان حالات میں اصل مضمون کے مطالعے کے اہے 
ان کے پاس چھٹیوں ؛ کالاچ کی تقاریب ء ہماری اور دوسری بلاہاے آسنی ہے 
معرکہ آرا ہوتۓے کے بعد مشکل ہے تسلی بخش مطالعے کے لیے سات آٹھ مہینے 
نے تھے ۔ اس ہدت میں انھیں نہ صرف انگریزی اصطلاحات اور رموز کے معانی 
پر عبور حاصل کرٹا پڑنا تھا بلک ان کی مناسب توضیح و تشریج اور متعلقہ 
تجارب اور احتبارات' کے لیے بھی وقت تتالنا پڑتا تھا ۔ ذرنی طور پر یہ بوجھ 
بعض طلبا کے لے ناقابل_ برداشب ہو جانا تھا اور وہ بتدریج نہ اچھے سائنس‌دان 
بن سکنے تھے ؛ ند اچھے مبر لے کر امتحان پاس کر سکتے تھے کہ ان کے اہبے 
ڈاکٹری اور انیینئرنگ کے راستے کھلے رہتے ۔ اگر اچھے مبر حاصل کرے تھے 
اور داخلہ مل جاتا تھا تو بیشتر پیشءورانہ امتیاز سے محروم رہتے تھے ۔ ہہ اختصار 
یوں کہا جا سکتا ہے کہ جس طرح سیاسی کوائف میں دو عملی ناکامیاب ثابت 
ہوئی تھی ء اسی طرح علمی معاملات میں بھی یہ تدریسی دو عملی طلبا کے لے 
مضر بلک سپلک ثابت ہوئی ۔ 

سیلبٹ (8678)6) میں یہ مسئلہ ا تثر موضوع_ بحث بنا ۔ پروفیسر بخاری ؛ 
ڈاکٹر تائبر مرحوم اور یروفیسر حمید احمد خاں (موجودہ وائس چانسلر پنجاب 
یونیور۔لی) نے اس اشکال کی تہ نک پہنچنے کی کاراب کونش کی ۔ میں بھی ان 
رفیقوں کے ہمرکاب تھا ۔ خالفت بھی بہت ہوق تھی لیکن علعی نقطہٴ نظر کی صحت 
واضح ہو کر رہّی تھی ؛ 

تو دست گبر شو اے خضر ۓےّ خجستد لہ من 
پسادہ سی روم ٭ ہمرہاں سوارانند 

علمی حل اس اشکال کا یہ تھا کہ سائنس کی تدریس آغاز ار سے تکەیل کار تک اُردو 
ہیں کیجے یا انگریزی میں ؟ تخالف یہ دلیل پیش کرے تھے کس جامعہٴ ۔شانیہ 
میں سائنس کی تحصیل قوسی زبان میں ہوتی تھی لیکن جمر دو عملى کا میں نے ذکر 
کیا سے ء اس کے رفع کرئۓ کی کوئی صورت پیش نہیں کرتے تھے ۔ ئنیجب یہ 
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1۲۰۹ 


نکلا کس اب تک وہ دو عملی جاری ہے ء وہ اشکال کی صورت قائم ہے ہ نھوں کی 
لیاقت ء کفایت اور وقت کا ضیاع موجود ے ۔ والدین کا روپیہ برباد ہو رہا سے ۔ 

حال ہی میں دانش گا پنجاب نے پروفیسر حمید احمد خاں کی ربنائی میں 
اس مسثئلے کا یں حل ثکالا کہ سائنس کی اعلٔی تعلمم کے لیے اُردو میں عام فہم 
لیکن موزوں کتابیں قالیف کی جائیں ۔ ڈاکثر لذبر احمد سابق پرنسپل گونمنٹ 
الج لاہودرء جن ے راقم السطور کے روابط نیازمندی بہت قدیم ہیں ؛ اس بات ہر 
مامور کیے گئۓے ہیں کہ وہ اونھی سطح پر ارنے غصوص مضاسین کی تدریس ے 
لیے اُردو میں کنابیں مرندّب اور قالیف کریں ۔ ان ہے 'شکال کی آوعیت پر اور 
اس اشکال ہے ہو ضمنی مسائل بیدا ہوۓے رے ہیں ء؛ کئی بار گفتگو ہوئی . میں 
ے اس خیال کا اظہاو کیا لم اس چیز میں گیا اس مائع ے کہ ہم سائنس کی 
بین الاقوامی اصطلاحات کو دوسری قوسوں کی طرح اپنا مال سمجھ کر بجنسم اُردو 
میں منتقل کر لیں اور اٹھی کو سورد ککہہ دیں ۔ فارسی کے صفر اول کے لغفت نگار 
حم نے ادبی اصطلاحات میں بھی نفریس ا ےب عہز اختیار کر لیا ہے اور وہ 
ے تعلف 'ٹریڈی؟ کو حزنید کی جگہ 'نرازدی؟ لکھتا ہے ۔ اسی طرح 'کامیڈی؟ 
کو وہ ے باکانب ”کمدی؛' لکھتا ے ء طربید نہیں لکھتا ۔ اگرچ متبادل کلبات 
بھی دیتا ے دمنی تمائش خندہ دار یا مضحک ۔ 2030109 کے لیے وہ تفریس 
کا عمل جاری نہیں کرنا لیکن میں ۓے عصر حاضر کے فارسی لکھۓے والوں کو 
'انتزی؟“ لکھتے دیکھا ے ۔ ڈاکٹر صاحب نے اصولاٴ بحت ہے اتفاق کیا اور 
جھے ان ىی تالیف کے کچھ صفحات بڑھنے کی کچھ سعادت ہوئی ۔ جیسا لہ میں 
شروع ہیں کہہ آیا ہوں ء قدرت اللہ شہاب صاحب ے (بب استناد اشاعت 
یکم ستمو ۱۹۹۸ع) یہ اراد فرمایا کہ ان کی ذاتی راۓ یں ے کہ سائنسی 
"کتابوں کا قومی زہ,ان میں ترجمہ کرے وقت بین الاقوامی سطح ہر اختیار کی جاۓ 
وا ی فی اور ممائنسی اصطلاحات کو جوں کا آوں رہنے دیا جا ہے ... , انھوں 
ے اس سلسلے میں صدر کے سائنس کے سشیر ڈاکثر عبدالسلام ے بات چیت کی 
نھی اور انھوں ےۓ بھی اس بات ي تالید ی تھی ۔ میرے خیال میں بد مسئله تو 
یوں حل ہو گیا کہ سائنس کی تدریس آغاز کار ہے تکمیل کار تک اُردو ہی میں 
دی جائنے اور اگر اس کام کا بیڑا اٹھا لیا جاۓ تو تبادلے میں زیادہ دیر نہیں 
لگ یں 

اب یہاں ایک بات واضح کر دینی چاہیے کی بحض درسی کنایی تاہف 
کر دینے سے اور ہین الاقوامی اصطلاحات کو اُردو میں جوں کا توں منتقل کر 
دینے ہے اس پیچیدہ مسشلے کے تمام پہلو سامنے نہی آئتے ۔ درسی کتابوں ک 


ہے ۲ 


تشریج و توضیح کے لیے انگریزی زبان میں نہایت اعائی درجے کی کتاہیں موجوہ ہیں ء 
جن میں درسی موضوعات کو سامنے رکھ کر تشریج و توضیح ء انتتاد اور تردید 
کا فریضہ ادا کیا گیا ے ۔ اس ے معلوم ہوا کہ صرف اصطلاحات کا ترجمہ ہی 
اصل کام نہ ؛ اہ درسی تالیف کی ترتیب ء بلکب سائنس کے أافق پر جو نے 
ستارے طلوع ہو رہے ہیں ء ان کی غیا ے پورا فائدہ اٹھانا مقصود ہو تو 
تفسیر و تعریر کی کتابوں ہے بھی استفادہ کرنا پڑے گا ۔ یہ کتاںیں سب انگریزی 
میں ہیں ۔ علاوہ ازس درسی سطح پر جو کچھ ڈاکٹریٹ کی ڈگری تک سکھا 
اور پڑھا جاتا ہے وہ بھی نا ای سے ۔ سوچ بچار کے لیے ابنی نی معلومات کو 
نئے مسائل ہر منطبق کرےۓ کے لے ہمیں انگریزی کتابوں کا سہارا لینا 
پڑے کا ۔ ایک سامنے کی مثال سے یس بات واضح ہو جاۓ گی ؟ نفسیات میں 
اعم اے کے درے تک جو کچھ طلبا کو پڑھانا جاتا ہے ٤‏ وہ اتنا بھی نہیں 
کہ فرائڈ ء؛ یونئگ (عہ۷۷) اور معاصر لفسبات دالوں کيی تمام قالبفات ے طلبا کو 
کاملا آگاہی حاصل ہو جاۓ ۔ درسی کتابیں تو ایک لشان_ راہ ہوئی ہیں ۔ وہ 
ہاری ربنائی کر سکتی ہیں کہ اگر ہم نۓ فلسفہٴ خواب پر فرائڈ کی کچھ باتیں 
پڑھ لی ہیں یا ارتقا کے حری عمل اور وقت کی لوعیت کے متعلق برکماں کے 
نظریات سے آگاہ ہو گئۓے ہیں ء تو مزید علم حاص(. کرۓے کے لیے اور اہی فکر میں 
جو ہچ کا جوہر پوشیدہ ے ء اس کے اظمہار کے لیے ان مصنفوں ء ان کے 
حامیوں اور ان کے حخالفوں کی تصانیف کا بھی مطالعب کریں ۔ یہ تمام کتابیں 
انگریزی میں مل جاتی ہیں ۔ فرض کہجیے کم کوئی شخص لفسیات کے اس حصے 
پت کام کرتا ے ء جو ذہّی امراض اور اعصابی کج نگری ہے متعلق ے تو 
ایم ۔ اے میں جو کچھ اس ۓے پڑھا ےء وہ اس کی مدد نی کرے گا۔ اسہ 
لام فرائڈ ؛ یونگ (عمنں۷) اور معاصرین کی شمام تالیفات کا .طالعب کرنا ہوگا ۔ 
پنچاب پیلک لائبریری میں فرائڈ ے جن سیضوں کو مورد مطالم قرار دیا ے ء 
اس کا تفصیلی بیان موجود ہے ۔ سعلقہ تالیفات کی جادوں میں ہیں اور 
5ک ا2300 ۵88 یا ٥:٥ ا1:؛ہ٠ ٢‏ کہلاتی ہیں ۔ ان کے مطالعے کے بغیر سریضوں 
کے کوائف کی شناخت ء مرض کی تشخیص اور مجویز میں سخت دشواریاں پیدا 
ہوں گی ۔ اسی طرح ة٥‏ نا ۸:٤0‏ (جالیات) ہر أُردو مہں کی تالیفات موجود 
ہیں اور ان کی حیثیت بھی درسی کتاہوں کی سی ے ۔ درسی کتاب اگر مّدون 
ہو بھی گئی تو اس سلسلے میں اس مضمون کی تاریچ اور موضوعات کی تشریج و 
توضیح کے لیے ہمیں بہت سی کتابوں کا مطالعہ کرنا پڑے گا جو انگریزی میں 
دستیاب ہیں ۔ اس مضمون کی آہمیت مسلػم ے ۔ شعر کی پرکھ میں ء ٴحسن کی 


٣ اء‎ 


قدرو قیمت کے تشخلص میں ء شاہد او مشہود و ستاہدہ کے باہمی روابط کی 
نوعیت دریافت کرے میں اور فن کاری نفسیاتی زادگی کے تجزے میں اس فن 
کا کارآمد ہوا واضح ے ۔ انداؤہ کر لیجنے کس لفتر فلئب کے مضمون نکار 
ٹامیں مغرو' اس کو فلسفے کی ایک مستقل شاح قرار دیتا ے - .۵ے ۱ع سے اس 
کی تار شروء کرٹا سے ۔ ہام گارٹن (۵ت 69۳٤‏ ۸د٥ق)‏ ء کائٹ (1ھمگا) ٢‏ ہگل 
(ا٤8ء1ا)‏ کا ذ کر تو تظصیص سے کرتا ے ۔ اس کے بعد کروجے نے اس سلسلے 
نین چوکام کیا ہے ء ائن کا وہ ٴڈ کر نہں کر لیکن عوذ کروچۓ کو ایک علیحدہ 
عنوان کے ماحت موضوع بحث بناتا ے اور اس کے نظریات ہے بحث کرتا ے ۔ 
بوں ستایانا (ممونزەا5ہ5) ے بھی اس سنسلے میں خاصا کام گیا ے ء چنامچب 
پال آرتھرشلپ (0زم۱:1٥:5 ۸٢1:۵۶‏ 8001م) نے اس کے فلسنے پر ایک ضخم کتاب 
لکھی ہے جو قریبا . .پر صفحات؟ لو محبط ے ۔ 

صرف اسی ایک مثال ے واضح ہو گبا ہوا کہ عض درسی کتابوں کی 
نالیف سے بصعرت کی راہ کشادہ نه ہوگی ۔ جوبر کو ظہور کا موقع نب ملے گا؛ 
زایفد صحیح کام اہ کر سگے کا ؛ فکر کی پچ وجود میں نہ آۓ گی ؛ سوج بار اور 
تردید و تقابل کا مواع آہ ملے گا ۔ ان بانوں کے حصول کے لیے ضروری ے کہ 
ہم ایک انوی زبان کا دامن تھامیں ۔ اس وف اتفاق ے انگریزی ہی وہ زبان 
ہے جو ہارے ہاں لازماً پڑھائی جاتی ے اور جس میں علوم و فاون کے بیش تر 
دخائر بڑے منشظم طریقے پر موجود ہیں ۔ کچھ اتفاقات بھی ہوتے ہیں ۔ آأن سٹائن 
جرسنی کا باشندہ تھا لیکن سوںۓۓے تقدیر ے یہودی نھا ۔ اس ے سہاجرت اختیار يى 
اور اس یکہ پہنچا ۔ وہیں اس کے وہ نطریات انگریزی زنان میں شائع ہوۓے جنھوں 
نے زمان و مکاں کے متعلق اور جوہر فرد )۸۵)0٥0(‏ کے متعلی ہاری معاومات 
ہیں حمرت الگیز انقلاب پیدا کر دیا ۔ اس نے وقت کا "بعد دربافت کیا اور 
زمان ومکاں کا ربط ہاہمی یوں بتایا کہ اب ہم نہ زمان لکھتے ہیں ء ىد مان : بلکہ 
زمان مکان لکھتے ہیں ء (دەنی 116 ۷دھم5) اور اس کی رفتار اور نسلسل کو 
ہانامنامہ0) ٭ھتا' ٭ەم85 کہتے ہیں ۔ ان الکشافات سے غود ہمں اپنے ماضی 
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سے رجوع کیجے ۔ 


۲۴ 


کے علم کی وسعت اور عالموں کی بصیرت کا سراغ ملتا ے ۔ چنانچہ علامہ اقبال 
ے کہا ے کہ برگساں کے ہاں وقت کا جو تصور ے ؛ اس کے جرائم ہمی 
عراق میں نظر آۓ ہیں ۔ علم دراصل یوں ایک دوسرے ہے لوط ہے کہ اپنی 
انتھا پر پہنچ کر ہر شاخ ٹھیک ایک بڑے درخت کا جزو بن جاق ہے اور ہمیں 
علم کے اکائی ہووۓ کا احساس ہونا سے ۔ 

میں یں کہہ رہا تھا کہ درسی کتابوں میں جو کچھ مندرج ہوکا وہ ے شک 
من کی حیثیت ہے ہبارے لیے اق ے ء لبکن تشرج و توضیح ء اطلاق و ائطباق 
اور اکنشاف و انکشاف کے لیے لاف نہیں ٠‏ اس کے لیے ہمیں ایک ثانوی 
زبان پی کا دامن تھامنسا پڑے گا اور جیسا کی میں ہے پہلے عرض کیسا ء وہ 
انگریزی ے۔ 

کہا نہیں جاسکتا کہ تازہ ۔علومات کے بئیادی ذغائر کب تک اردو میں 
منتقل ہو جائیں گے ء؛ لیکن یہ تو واضح ے کم یس کام جلدی نہیں ہوگا ؛ کیونکہ 
صدقبٴ جاریہ کی طرح علم بھی ایک فیض جاریہ ے ۔ وہ ایک مقاء پر کھڑا نہیں 
رہتا بلکە ہمیشہ آگے قدم مارتا ے ؛ ورنہ زوال پذیر ہو جاے ۔ اس لے جوں جوں 
+م ذخائر کو اردو میں منتقل کرے چلے جائیں گے ء اسی آسہت ہے یا گم و بیش 
نی کتابیں الکھی جائیں گی ہ جن کا اُردو میں ترجمہ بلکہ جن کی تشریح و توضیحع 
فی ضروری ہوگی ۔ چراغ سے چراغ جلتا ے ۔تحفیق و تدقیق ہیں صرف اہی ہی 
زبان کے سر ماۓ سے کم لینا اپنے آپ کو مفلوج کر دینا ے ۔ اردو اور فارسی 
ادبیات کے متعلق علی‌الخرتیب فرانس اور جرمی میں بہت کام ہوا سے ۔ وەہ سب 
5ا سب انگریزی میں منتقل ہو چکا ے اور ہمیں سب ؤبانوں کا رہون مثتٹ 
ہوےۓ کی ضرورت نہیں ۔ یہاں تو یک در گیر و عکم گیں والا معاملم ے ۔ 
انگریزی میں علم و فن کے اتنے ذخائر خی ہیں کہ مدد لینا ہو تو اسی زبان ے 
رجوع کرنا چاہیے کہ اپنے مافیں اور اس سے آشنائی کی بدوات ہمیں بہت سی سہولتیں 
حاصل ہیں ۔ قاآنی ہے شاید یہی رمز ملحوظ رکھی تھی جو کہا تھا : 

خاک از تودۂ کلاں بردار 

تاآنی کے ذکر پر یاد آیا کہ جوہر فرد یعنی ٥٥٥٦ھ‏ کی لوعیت کے انکشاف 
سے پہلے نظبری ایک عجیب و غریب شعر کہہ گیا ے جس ے ۔علوم ہونا ہے 
کہ علم کے ارتقا کا بھی القا ہوتا ے۔ وہ کہتا ہے : 

بزیر ہر بن مو چشم روشنے ست مرا 
بس روشنائی ہر ذرہ روزڑۓے ست مرا 


٣ کے‎ 


اور غالبپ کا یە شعر بھی ذہن میں رکھے : 
سوح سراب دشت وفا کا لہ پوچھ حال 
ہر ذرہ مثل جوہر تیغ آب دار تھا 

یہ تو درسی کتابوں کا معاملہ ہوا کہ میں کیا ء کوئی بھی بہ تعیی وق نہیں 
کمہد سکتا کہ ہم الگردزی سے کب اور کیوں دست بردار ہوا گے ۔ ایک ثائوی 
زىان پر ؛ہور ثقاقنی قرق کی نشانی ے ۔ انگریزوں کا خاصا حصہ فرانسیسی ہے 
وافف ہوتا ے اور ہی حال فرانسیسیوں کا سے کہ و انگریزی سے آگاہ ہوے ہیں۔ 
فرائسیسی ى تو اہمیت اقبی ے کم بہت عرصم تک ممام بین الاقوامی معاہدات اور 
مسودات اسی زبان میں لکھے جاے ٠۔ےہ‏ ہیں ۔ طاہر ے کہ ختلف نوسوں کو اس کے 
مطالعے کی ضرورت ہڑق ہوگ ۔ 

اب انگریزی کی اس سطح کے متعلق گننگو کر لیں جو غبر درسی ے ء یعٰی 
جس کا تعلق خالص علم و ادب اور حقیق و تدقیق ے ے ۔ میں تسلم کے لینا 
ہوں کہ دفخر ى زبان اُردو ہوگی ء تدریس کی زبان اُردو ہوگی ؛ لیکن جیسا کم 
میں نے پہلے عرض کیا ء انگریزی کے سطالعے کی اہەیت پھر بھی باق رے ک ۔ 
انگریزی علم و ادب کے متعلق سرسری نظر ہے غور کیجیے تو معلوم ہوگا کہ ہم 
ۓ اس زبان ے کتا فائدہ اٹھایا ۔ ناول تو خالص انگریزی صنف ادس ے جو ہم 
ے اصل زبان کے تغاضوں کہ ساتھ اخذ کر لی اور اپنی معاشرت کے سانچوں کے حوالے 
ے محتلف اسالیب میں لکھتےلگے ۔ حقیقت نگاری : وصف نگاری ؛ فطرت نگاری ؛ 
رومانویت ؛ کلاسبی اعتدال اور توازن ء نی سل کی بغاوت کے کوائف 7ج۸ 
70 )۲( کف در دہاں نوجوان) کی تحریک انگریزی ادب ہی کے ذریعے ہم تک 
پہنچی ۔ ےج شک ہارے ہاں افسانوی روایت بہت قدیم ے ۔ ١اف‏ لیلہ سے لے کے 
کتھا ساگر تک اور ادھر فارسی میں ہزار داستان تک ہارے ہاں داستانوں کے ہے 
سلسلے موجود ہیں اور اس طرح افساےۓ سے افسانہ پیدا ہوتا ے کہ باید و شاید ۔ 
داستان امجر حمزہ میں طلسم ہوشرہا اردو ادب ے اہی حاصل کرتےۓ کے لیے ایسی 
مفید ے کہ دید ے لس شنید ے اس کے ہاوجود ہم ے انگریزی اول کی ام 
تحریکات ے فائدہ اُٹھاہا ے اور اگرچہ رسوا کی !ام اؤ جان ادا سرشار کی فسانہٴ آزاد 
اور میر امن کی !باغ و بہار؟“ ی بنیادی اہمیت 'سی طرح قائم ے لیکن اُردو کو 
جو اچھے ناول نگار نصیب ہوٗۓ ہیں ؛ ان پر الگریزی ادب کا اور اس کے مطالعے 
کا اثر صاف نظر آتا ے ۔ فہرست گنواۓ بیٹھا تو بات خلاف مصلحت بھی ہوگی 
اور مضمون کی طوالت بھی طبیعت پر بار گزرے گی ء اتنا کنا کاق ہے کہ 


٣ ۴ج‎ 


انگریزی انسانوی ادب کے چشھوں ہے ہم ے سیراب ہ وکر اردو کو الا مال 
کر دیا ے ۔ 
بھی حال افساے نا ے ۔ یہ بھی خالص مغری جبز ہے اور ہم انگرھزی 
ہی کے ذریعے اس ہے آنا ہوۓے ہیں ۔ انگریزی افساندنگاروں اور فراسیسی 
اشاہردازوں ہے قطع نظر ہم نے امریکی مصنفوں میں ایڈگر ایان ہو اور او پخری 
سے بہت استفادہ کیا ہے ۔ منٹو نے افساے کے جو امکانات دریافت کے ہیں ؛ 
ان کی راہیں ابھی تک کھلی بڑی ہیں ۔ اید سے کم کوئی من چلا ان 
اسّکاات, مۃوی ہے فائدہ اٹھا کر جیمز جانس کی طرح افساے کے یا ناول کے کسی 
نئے انداز یا اسلوب کی طرح رکھے کا اور دوسرے الشا پرداز اور افالہنگار منٹو 
کے ننوع اور صداقتِ احساس ہے متاثر ہو کر ایسے افساےۓ لکھیں کہ جو اُردو 
ادب کے لے مایہٴ از ہوں گے ۔ اب بھی انگریزی کے زیر اثر ہارے ہاں صدافت 
دریافت کرئنےۓ کی کاوش ؛ جیتے جاگے کردار پیدا کرۓے کی روش ء پلاٹ یا ماجرا 
قى خوبصورت “بنت ؛ وقت کی رفتار کا شعور ء مضامین کا تنوع ٤‏ معاشرتیق مسائل 
تی گرہ کشائی یا عض انھیں پیش کر دینا ء اور صحد مند طور پر چوٹکا دینے کی 
“جو موجود ے اور پارا ختصر افسا تمام اصناف میں سب ہے زیادہ توانا ء 
قد آور اور ارے اىکانات کے اعتہار سے حوصلہ افزا ے ۔ ظاہر ے لہ اگر ہمیں 
اگریزی زبان کے ذخائر ے استفادہ کرے کی اجازت ئہ دی جاۓ اور صرف 
کتھا ساگر یا الف لیلہ یا داستانوں کو ساخذ بنایا جاۓ اور موجودہ ائسانوں پر 
قناعت کر یىی جاۓ تو لۓ اسالیب ؛ نۓ موضوعات اور نی روش ہاری نگاہوں 
سے اوجھل ہو جاۓ ى ۔ 
شعر کا سانہ ؛ بالخصوص غزل کا ٤‏ ہارے ہاں بہت سے لچک تھا ۔ غزل کی 
ہیثت یا صورت تو اب بھی ے لچک ے ء لیکن وہ پڑھ لکھے شعرا کے ہاتھوں 
میں ایک ایسا وسیاہ بن گئی ے جسں کے ذریعے گہری یے گہری صداقتیں 
اور دقفیق ے دقییق حقیقتیں آشکار ہوتی ہیں ۔ فرائڈ کے انکشافات نے ہمیں انسانیت 
کا اور اہی ذات کا ایسا علم شا ے کہ اب ہم بڑے اعتاد ہے واردات نفس کا 
تجزیہ کر سکتے ہیں اور اپنے خیالات کو صحیح جامم پہنا سکتے ہیں ۔ ادھر نظم 
جومدت تک مورد عتاب آس تھی لیکن معرضص تعویق میں ضرور تھی ؛ ایسا 
عروج حاصل کر چیق ے کہ غزل کو بجا طور پر رٹک آتا ے ۔ نظم معرا میں 
اور متعلقہ منظومات میں بڑے دور رس تجربات کے گۓے ہیں ۔ بعض ''دروں ہیں؟“ 
شاعروں ۓ صرف انی ذات کے حوالے سے بات کی ہے اور اس بات کی بالکل 


۵ڈ ؟ 


پروا نہیں کی کم اگر جذے کا اظہار ہوا ے ہو کیا اسے ابلاغ کی منزل بھی 
نصیب ہوئی ہے با نہیں اور ان کا غحاطب ان ہے کس حد تک ہم آہنگ ہوا ہے ۔ 
عجیب اتفاق ے کہ جب ۵ہو مع کی جنگ چھڑی تو ان ”دروں ہیں“ شعرا 
کو بھی حسوس ہوا کہ انھیں جن لوگوں ہے خطاب کر پڑا ے ء ان نک اپنے 
دل کی دھڑکن بھی پہنچائی ے ۔ سامچہ نظم تو معرا رہی لیکن ابلاغ ہو گیا ۔ 
یہ انقلاب انگیز کامیابی ہہت جاذبِ نظر رے ۔ امرد بی ے کہ شاید اب لی نظم 
کے پڑھنے والے تھی اپنے شاعروں کی واردات , کیعیات اور ان کی نفسیات نے آتاہ 
ہو سکیں ۔ نظم کا ظہور اور خاص طور پر تی نظم کے تجربات کسی حد تک فارسی 
اور بہت بڑی حد تک انگریزی نلم کے اثرات کا نتیجد ہیں ۔ان کے بغیر ہم کبھی 
قائیے اور ردیف کی پرانی زنجەروں ے علیحدم اہ ہو سکتے ؛ لہ اپنے حول کو 
آنکھیں کھول کر یوں دیکھ سکتے کہ ہے ابی ذان میں جذب کر کے اوراپنا 
تجریں بنا کے لوگوں تک پہنچا دیں ۔ اس سلسلے میں انگریزی انتقاد کی کتابیں 
بہت مفید ثابت ہوئی ہیں ۔ ہمارے ہاں مقدمہٴ شعر و شاعری کے بعد کوئی ایسی ثتاب 
نہیں جسے ہنظم تنقیدی رہبہری کا نشاں ۔مجھا جا سکے ۔ انتقادی مضمون ہیں لیکن 
فن انتقاد پر گنی کی کتابیں ہیں ۔ انگریزی میں معانی اور الفاظ کے ربط اوران 
کے نفسیاتی تلازمات ہر ؛ خود معانی کے معانی پر ء فاری اور شاعر کے :شے پر 
ابلاغ ور اظہار کے امتیاز پر٤‏ ادب ق خنلف افدار کی نوعیتوں پر ؛ مفردات و 
سکہان الفاظ کے صحیح معانی اور ان کے عل استعال (ہہ 1 ص8 5ت پر اانا خیال 
افروز کام ہوا ے کہ اس سے روم ہو جانا بڑی د نصبی ہوگا ۔ اور جب تک 
الے اُردو میں منتقل کریں ء آور نظریات مامے آ جائیں گے جن ے تعرض کرنا 
ادیب ہ انشاءپرداز اور ناد تینوں کے لے ضروری ہوگا ۔ اس لے ان سارے 
دواثر میں انگریزی کی اہمیت عالٰی حالس قائم رے گی اور اہے ہمیں اپنے نصاب 
میں ایک لازمی زبان کا درجہ دینا پڑے گا ۔ یہ ایک عامی ء ادبی اور ساٹیفک 
ضرورت ہے ۔ پارا تام اس کے بغبر نہیں چل سکتا ۔ 

جیسا کہ میں ے عرض کیا ے ء دفتری زبان کو ؛ درسی زبان کو ء اشاء کی 
زبان کو اُردو کر دیجیے ' ُردو بولے اور لکھے ؛ آردو کو بدرٴ اولی قوسی 
زبان کا رتبه دجے لیکن یہ ئہ بھولیے کہ اسے ازہ خون کی ضرورت ے اوریہ 
اے دنیا بھر کے ذخاثئر ادب کو ٹٹواے سے اور اس کے ماحصل کو اُردو کے بدن 
ہیں جذب کرۓ ہے حاصل ہوگا۔ اس وقت جو زبان یہ فریضہ ادا کر سکتی 
ے ء؛ وہ انگریزی ے ۔ اس ہے لفرت کرنا ے سود ہے ۔ اپٔی زبان سے محبت میں 


٢۲ے‎ 


جزو ایمان کی حد تک ضروری سمجھتا ہوں ء لیکن جہاں جھے ذغائر عامی ملیں ء 
یں انھیں اپنے مذہب اور مسلک کے سطابق اپپا مال ۔مجھ کے اہنا لیتا ہوں اور 
پنی زبان کا جڑزو با لیتا ہوں ۔ 

عور کبجے ‏ ابھی کتنی اصنافر ادب ہیں جن کو ممو بالا ے ۔ 
ہوامح عمریاں ؛ خود نوشت سوامم عمریاں اور سوا عمربوں کی وہ صنف جو 
لگریزی میں 8:80:٥٥ ٤٥٥٥٥‏ کہلاتی ے ء اُردو میں خال خال نظر آئی ہیں ۔ 
٭۴ (جس کا ترجعد کرتے وقت میں ۓ مکرمی سبد امتیاز علی تاج 
ہے بھی شوریل کیا نھا) کو اگر 'بادیات؟“ کہا جاۓ تو شاید غیر موزول نہ ہوا ۔ 
ارے ہاں غالبا اس کا ایک ہی نمونہ ے یعلی انتقادی حسّے کو حذف کر دیں یا 
لم کر دیں تو یادگار غالب اس صنف کے معیار پر پوری اترے گی ۔ غور کیجے ؛ 
یسی کتابں اُردو میں کتنی لکھی کئی ہیں ۔ اور ان کی کتی ضرورت سے ۔ 
نگریزی میں ایسی کتابیں کثرٹ ہے شائع ہوئی ہیں ؛ بڑی قیمت ہای ہیں ؛ 
بت مقبول ہوقی ہیں ۔ اس صنف کا ارتقا مطلوب ے تو انگریزی ادب ہے استفادہ 
روری ے ۔ 

کبھی تار میں ہم یعٔی مسلان دنیا کے انشاہردازوں کی قیادت ۓ مدعی 
پے اور یں دعویٰ غلط بھی ئہ تھا ۔ اگر حعض اىن خلدون کا مقدمہ اور اس کی تاریخ 
لعبر (اردو میں درجم ہو چکی ے) ہی فقط مسلانوں کے داءن میں ہوتی تو ان کا 
لہ جہت بھاری تھا ۔ اس کے متعلق انگرھز اور دوسرے مغری اشاہردازوں ے جو 
عریفی کات لکھے ہیں ء وہ آپ کو جزواً انگریزی تصنیف ابن خلاون' میں ملیں 
گے ۔ لیکن ہنی نے تاریخ عرب میں جن عری اور فارسی تاریخوں کے حوالے دے 
ان کی کثرت ے معلوم ہوا ے کہ ہارے ہاں اس علم کا مقام کتنا بلند تھا 
زر ہمارے مؤرخ کتنے نکتہ طراز تھے ۔ افسوس 4ظ کہ ہم میں سے اکثر عرف سے 
واقف ہوۓے کے باعث اصل مآخذ ہے فائدہ نہیں اٹھا سکتے ء لیکن انگریزی کی 
۔ولت ہمیں ان مآخذ کا سراغ تو مل جاتا ے اور پھر خدا نوفیق دے نو انساں 
ری اور فارسی پڑھنے کا بھی سشتاق ہو جاتا ے ۔ 

اٹھی انگریزی تاریخوں کو سامنے رکھ کر جو مستشرتین نے در اصل تحقیق 
کے لیے لکھی ہیں اور جن میں ہارے کارنامے اجاگر کے گئے ہیں ؛ ان ہے کٹ 
انا اپنی مپراثت ہے کٹ جانا ے ۔ غور فرمائیے کہ امیر علی کی معرکہآرا تصئرف 





۔ ابن خلدون سواع اور تعصالیف ء عری ہے ترجعد ء مطبوعم شیخ عچد اشرف 
کشمیری بازار ء لاہور؛ سنہ م۹ ۱ع ۔ 


نے 


ئا لاد 


ےے ۲ 


'تار_ عرب؛ اور 'روح_ اسلام' الگریزی میں لکھی گی ہیں ۔ ایسی تمام کتابوں کے 
ترجے ہوئنےۓ چاہئیں اور اصل مأغذ جو اب سامنے آ گئے ہیں ؛ چھہنے چاہئیں ء 
تاکہ ہماری نی نسل تاریچ نویسی کی طرف متوجد ہو اور ہمیں اہنٹا پرانا مقام 
حاصل ہو ۔ 

اس بات پر بھی غور کر لیجیے کہ مسلانوں ے نون لطیفہ میں بالخصوص 
فن_ تعمیں میں جو شاہکار تخلیق کے ہیں ؛ بیش تر ان کا ذکر: ان کے اوصاف اور 
ان پر تنقید ہمیں انگریزی کنابوں پی میں سلنی ہے ۔ حد ہو گئی کہ عربوں اور 
فارسیوں کے فن موسیقی پر بھی کلاسیکی کتنابیں انگریزی بی میں تھیں ۔ اب 
فدون, اطفہ کے نقاد عربی اور فارسی میں تام کر رے ہیں ؛ لیکن انگریزی کارناموں 
ہے استفادہ کے بغبر یں بیل منڈے نہیں جڑعےہ کی ۔ 

ختصر یہ ے کہ میرے خیال میں حالات ایسے ہیں کہ انگریزی ہے کٹ 
جانا ذخاثر علوم سے ہٹ جانا ے ۔ یں زندہ قوموں کا شیوہ نہیں کہ اہی زبان کی 
محبت میں غخود اپٔی زبان ہی پر ظلم ڈھائیں ۔ الگربزی کو ایک غیر معین مدت 
تک لازمی الوی ۔ضمون کی حیثیت میں جزو نصاب اور شریک_ درس رکھٹا پڑے 
گا ۔ انگریزی ادب کا مطالعد احتیاری ہو لیکن ربان کا مطالعہ لازمی ء کہ ان 
حالات میں ھی ۔بیل_ جات ے ۔ (غیر مطبوعہ) 


۳ے ی7۲ 


سید عابد علی عاہد 


ساقی امہ 


سون_ خرد سے ہے دل تلخ کام 
دل شادماں ہے نہ طبمٴ جواں 
نہیں کم یب شرمندگق ساقیا 
مغنی کوئیٰ نفعبٴ ددردناک 
رت میں کدارا' جا چنگ پر 
سنا کوئی یىی داستاں 
وطن ے مرا حسن کی سرزمیں 
یہاں رنگر احبابہِ عفل نہیں 
بہاں دہلوی خوش کلامی نہیں 
بہاں خنجر ناز ہےے خوںنشاں 
ہاں ساز میں سوڑء پائی ہہں اگ 
بہاں موت ہے کھیلتا ہے جنوں 
یہاں لنوجوانی سے ڈرق ہے موت 


پاجاب 





بغیشی سن اے رازدانضٰ ہہار 
کلی کو چٹکنے کی فرصت نہیں 
اٹو اے زینتر امن رقص کر 
ذرا ساز سے از کے سر ہلا 
کہ مستی میں کُھلتا ے راز حیات 


پلاا ساقیا بادۂ لعل فام 
مجھے کھا گی نکر س۔ود و زیاں 
گنی رائگاں ‏ زندگ ىاقیا 
جسے "سن کے ہو جاے دل چاک چاک 
کہ آے طبعت می رنگ پر 
کہ دل پر ے بار عبت گراں 
کمی اس جگہ دلبروں کی نہیں 


یہاں جمع آسبابر سمحفل نہیں 
اہول زہاں ی غلامی ھی 


یہاں خاک کا رنگ ے ارغواں 
یہاں جوگ میں مل گیا سے ہہاگ 
ہاں روژ بہتا سے دریاۓۓ خوں 
چاں مرے والوں پہ سق ہے موت 


بہت تیز ہے کروانر ہار 
ہوا کو سپکنے کی سہلت نہیں 
اٹھ اے رشک سروو سمن رقص کر 
بڑی ديیر کے بعد یيیە کر ملا 
ای سر پب بتا ےے ساز_ حیات 


سے -۔-س- -.ے-۔۔-۔- -ے 


بہار آئی ساق بط ہے اٹھا 
دکھا کوئی عفل کو جادوگری 


ہتھیلی پں تخت جم و کے اٹھا 
اتار اپنے شیشے میں ساق پری 


ہے ۲ 


سۓے لعل کو آب حیواں بنا 
نہیں قید کچھ بھیرویں ٹھاٹھ کی 
کوئی خے ء شہاند ہو یا خاباز 
کوئی "سر ہو کومل رکھب یا گندھار 
سن اے لغمہ گر! اے بہار آفرھی ! 
خرد کا ہے غیرازہ بکھرا ہوا 


کہا ہم اپنی سناے لگے 
”وہ چلو میں ہیں اور شام, بہار 
حیا ےہ جو کرتے ند تھے ہم ے بات 
دے حسن ے اآیے ایہے فریب 
وہ سن لیں جو عابد یہ رنگیں غزل 


نا 


پل از پاپ با پاپ پا پا پا پا پت پت پا پا 


۹ء ۲ 


م2 


اذا انا اتا اما ا ا ستا را السا انتا انتا لت 


اعلان 


”صحیفہ' کا آئندہ شارہ ادبیات فارسی کے لیے مخصوص 


از از پل بب با ڑپ جا بانز پت اتا کات پا پت پت پک پا پا پک پ پ پا 


غط جام ہے کو رگ جاں با 
کوئی ثے کسی دل نشیں ٹھاٹھ ی 
کوئی دھن بطرز عراق و حجاز 
”دوئی تال ہو دادرا یا دہار 
تری ساحری آنریں 


ہر ہزار 


سنا دے کونی راگ لکھرا ہوا 


وہ منی بھیں "ثر مسکراۓ لگے 
بھی حواب رہ رہ کے آے لگے 
وہ اب چٹکیوں میں اڑاےۓے لگے 
کہ ہم عشق سے می چراے لگے 
تو ےنت ہاری ٹھکاےۓے لگے“ 
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و و و ود و و تو وت و و وہ وہ رو و و وہ و 


مجلس کی کار گزاری 
(١)‏ 


'صحیفہ“' کے بارے میں آرا 


طارق علی صاہر (راولپنڈی) ۱ 

''صحیفں““ کے ”اتاج تھی“ کے مطالعے ہہ ابھی فارغ ہوا ہوں ۔ سید 
امنیاز علی تاج کی ادبی غدمات اُردو کے لیے ایک بڑے سرماۓ کی حیئیت رکھتی 
ہیں ۔ خصوصاً ڈراہے کو انھوں نے جو معیار شا ے ؛ وہ سنگ میل کا درجہ 
رکھتا ے ۔ ایک شئی القلب قاتل کے ہاتھوں ایسی شخصیت کی موت ہارے 
معاشرے پر ایک شدید طنز سے اور ادب کے لیے ناقابلِ تلاق نقصان ۔ 

ڈاکٹر وحید قریشی اور ان کے رفقاۓ کار ایسی قابل قدر دستاویز شالم 
کرے پر مبارک باد کے قابل ہیں ۔ ”'صحیفہ'“' کا تاج ممبر ادب کے طالب علموں 
اور امتیاز علی تاج کے ادبی کارناموں پر تحقیق و جمتجو کرۓ والوں کے لے 
ایک سنگ سیل ثابت ہوا ۔ 


سلم اختر (لاہور) ۱ 


صحیفہ کا ”'تاج ممبر'' آپ کی کاوشوں اور صحیفد کی گزشتہ روایات کا 
علم بردار ے ۔ ایک ربسرچ جرنل کی حیثیت سے صحیفہ کا جو مقام ے اس پر مزید 
روشنی ڈالئے کی ضرورت نہیں ۔ استیاز علی تاج مرحوم مجلس تری ادب اور صحیفہ کی 
روح رواں پی نہ تھے بلکہ اردو ڈراہے میں ان کا جو مقام تھا وہ بھی کسی ے پوشیدہ 
نہیں ؛ آپ ے انھیں خراج عقیدت پیش کرتے کے لیے جس محلت ے متلوع ٹحریروں 
کا انتخاب کیا ے وہ آپ کے مدیرائد سلیقہ کا آئینہ دار سے ۔ سرحوم کی زندگی کے 
کوائف ؛ شخصیت کا مطالعہ ؛ من کا تنقیدی جائزہ ء ڈرانے یىی صنف کے لیے ان 
کی عدمات اور 'اذارکلی؟ کا معنری مطالعہ ؛ الغرض حیاتِ تاج اور ان کے فن پر اس 
سے بہئر اور وقیع میں مرتاب نہ کیا جا سکتا تھا ۔ یں تیر ایک ایسی 


٭م‌؟ٔ 


۲) 


آدبی دسناویزات ے جو مستقبل کے ادی مؤرغین ء اقدین لاج اور ادب کے 
طالب علەوں کے لے ایک بنیادی حوالے کی حیثیت اغنیار کر لے گا ۔ مہری طرف ہے 
اس جامع مم پر مبارک باد قبول ہو ۔ 


جواد حسین کاظمی (راولپنڈی) ۱ 


سید امتیاز علی تاج یق طویل القامت شخصت عدیوں کے فن و ادب پر 
یکساں حیط ے اور اُردو ادب میں کم از کم ان ے ایک تبا عہد اور لیا دور 
شروع ہوتا ے ۔ آج کل ایک نیشن سا چل نکلا سے کہ گزر جاۓے والے عظم 
فٹاروں کے خاص بمہر معض تبرکا" شائع کے جاے ہیں ۔ ان میں مضامین بھرتی 
"درکے جبری طور پر فنکار کی شحصرت کو حبوس کیا جاتا ے ۔ لیکن ”صحفہ؟ کا 
ناج مر“ ایسما نہیں ے ۔ اس میں مید امقیاز علی ناج ہمی زندہ و متحرک نظر آاے 
ان کے ساتھ ان کے فن کی تمام رعنائیاں موجود پں ۔ صرف ایے لکھۓے والوں 
کہ مضامین نظر آے ہیں جنھیں نا تو پہلے ناج کے من ہے رہحانی علق ے اور یا 
پھر وہ تاج ے زندگی کے کسی لم کسی حصہ میں متعلق رے ہیں ایس سب مذیر 
صحیفہ ڈاکٹر وحید قریشی اور ان کے رفقاے کار کی ہ+برائہ سہارت اور تیز دستّی کا 
یجس ے _ اس لحاظ سے صحیفہ تاج عم حوالے کی کتاب کى حیثیت رکھتا ے ۔ 
اناریلی کے کافی تجزے شامل کے گئے ہیں ۔ ان میں سلم اختر کا ''انارکلی -- ایک 
جالزہ“ ٦‏ حاص اہمیت رکھتا ےے 7 ڈاکٹر وزیر آغا ک5 ''چچا چھکن)“ ایک تاب ل ندر 

امید سے کہ آپ کا ادارہ صحیفہ کی صورثت میں اسی طرح کراں قدر ادی 
خدمات الام دیتا رے کا ۔ 


ماحد البافری (راولپنڈی) | 


بالەموم دیکھنے میں یہ آیا ے کہ زبان کے سچے خدىتگزاروں آی ے وقت 
موت کے بعد جو نمبر نکالے جاتے ہیں ؛ ٠ن‏ میں مرحوںین کے ان اور شخصیت سے 
زیادہ مدیرآان_ جرائد 0 حواربوں اور حاشیں اشینوں کی شذہرت عام اور ہقاے دوام 
کے لیے سوقع ہیا لیا جاتا ے ۔ لوگ اپنی اپنی قربتوں کی خیا ی داسائیں 
اور نظریاتق ہم آپنگی کے ایے مصنوعی قصے نرتبب دینے ہیں لہ فنکارک 
شخصیت ابھرۓ کے بجاۓ آہست آہستہ دب جاتی ے ۔ لیکن ”'صحیفہ“ کا تاج نمبر 
جریں جنوری رے ‏ رع دیکھنے کے بعد اندازہ ہوا ٢ہ‏ ایسے نمہروں کے لیے جس 





"۰۰۳ 


احتیاط اور سچی لگن کی ضرورت ہوتی ہے ء اس کا مظاہرہ ڈاکش وحید فریشی اور 
ان کے رنقاے کار ے بدرجہ اتم کیا ے ۔ 

ناج مرحوم کی شخصبت اور فن کے سھے خد وخال ترتیب دینے اور حدود 
متعین کرےۓ کے لے انتھائی مستند ذرائم استعمال کے گۓ ہیں ۔ مضامین کے ترتیبی 
غاکے ایک دوسرے کے ساتھ اس طرح پیوست ہیں کہ تاج مرحوم کی شخصیت 
اور فن کے جزثیات کے بیان سے باہر نہیں جاے ۔ اس تمبر سے ایک بات کا قیاس 
ہوتا ہے کہ ”ار کلی““ پر بات قریب قریب خامے ہر پپہنچ رہی ہے لیکن 
تحترمی مضامین کے ذریعے تاج مرحوم کی شخصیت اور فن کے جو ان گنت گوئے 
حقیق کاروں کے سامنے ٦‏ 3 ہیں ء ان يی رنگآمیزی ۶3 7 اور بەھی کی 
خصوصی تمبروں کی اشاعت کی ضرورت ہوگی ۔ 

ڈاکٹر عبدالسلام خورشید ے اپنے ایک مضمون ''امتیاز علی باج اور 
”ذہکشاں“ میں پیش نظر صحیفہ کے صفحہ مہ ہر مولانا بان یزدانی میرٹھی کے 
'کہکشاں'' میں شابع ہوۓ والے دو طویل مصرعوں سے ءتعلق اظہار کیا سے : 
"یہ اُردو شاعری میں بحر طویل کا شعر ے جو ”کہکشاں“ کے دو صفحوں پر 
پھیلا ہوا ے ۔*“ میری ناقص راۓ میں بہ مصرعے طویل (یعنی لمے) تو ہو سُکتے 
ہیں ایکن ''جر طویل“ میں نہیں ہیں ۔ ان میں "بجر رمل“ کے ارکان کو برتا گیا 
ہے اور انھی 'بجر_ رمل صدم'' ی صورت میں بھی کتابت ہے واضح گا جا 
نعا ےہ 

محیثیت جموعی ”'صحیفہ““ نا یہ '”تاج میں“ انتہائی معلوساتی ء تحقیقی ء تعلیمی 
اور ادبی مضامین کا ادر سرقع ہے ۔ ڈاکٹر وحید قریشی اور ان کے معاونن اس 
کہ لیے دلی مہارکباد کہ سستحق ہیں ۔ 
ڈاکٹر چد ریاض (اسلام آباد)| 

”صحیفد تاج تمبر“ سے استفادہ کیا ۔ سبارک باد قبول فرسائیے ۔ سید 
امتیاز علی تاج مرحوم کی تحریروں اورآن کے بارے میں اس قدر جامع دستاویز 
پیش کرنا کوئی معمولی کام ئن تھا ۔ مگمر آپ نے اے۔ بہتر ہے ہتر صورت میں 





نبھایا ے۔ 


الور سدید (سرگودھا) ۱ 


''صحیفہ؟'“ کا ''تاج می ر؟' موصول ہوا تو 070 پہلے ابی اس حرومی 
کا احساس ہوا کہ محض اپنے نساہل کی وج ہے میں اس تاریخی اشاعت میں شریک 


۳‌,‌۲۰؟ 


لہ ہو سکا ۔ میں نے مقالہ وسط نومبر میں لکھ لیا تھا لیکن آپ کو اس لے اك 
بھیج سکا کہ یہ آپ کو بروقت نە سمل سکے کا ۔ اب ید مضمون اس خط کے ہاتھ 
بھیچ رہا ہوں ۔ اگر آپ آئندہ کسی اشاعت میں تاج صاحب کے لیے کچھ صفحات 
وقف کریں تو اے قبول کر لیجے ‏ اس مضمون سے آپ کے حکم ق تعمیل بھی 
ہو گئی سے ۔ آب کی راۓ اور رسید کا منتظر رہوں گا ۔ 

تاج نمہر میں ”انار لی“ کا پڑا ضسلی جائزہ لیا گبا ے ۔ حمیل جالی ؛ 
غلام حسین اظہر اور سلیم اختر کے مضامین ڈرامے کے خلف زاویوں کو بڑی 
خوں ےے پیش کرتۓے ہیں اور انارکلی کے فی ٠‏ ادی اور ڈرامائی ہہلوؤل کو منفرد 
انداز میں منمایاں کرۓے ہیں ۔ ڈاکٹر وزبر آغا ے 'چچا چھکن؟ کو اردو ادب کا 
مکمل قرین مزاحبە "کردار قرار دیا ے اور انھوں ے اپنے اس دعوے کو عدگی 
سے ثابت کہا ے ۔ تاہم انھوں ے دوسرے مزاحیہ کرداروں ہے 'چچا چھکن؟ کا 
موازلم نہیں كیا ۔ اعا سہل صاحب کے مضمون کا اختتامرد اہم ے ۔ سید 
عابد علی عاہد کے مقالے ہے ڈراہے کے کئی گوئے روڈن ہو گۓے ہیں ۔ 

شیخ بد اسمعیل ہای پّی کے مضمون سے تاج صاحب کے تاریی حالات نو 
میسر آ گئے لیکن ان کی شخصیت پر آپ ۓ کوئی مضمون شریکر اشاعت ہس 
کا ۔ یہ کمی بہر حال کھٹکتی ے ۔ تاج صاحب کو جاننے اور دیکھنے والے 
ابھی ے شار لوگ موجود ہیں ء ان سے ضرور کجھ لکھوائے ۔ 

آخر میں مجری تجویز ے ذہ ااصحیفہ؟“' ک ہر شارے میں جند صفحات 
تاج صاحب کی یاد کے لے وفف کیجے اور ان کی وہ تحریرس شایع 'کبجے جو بہت 
برانی ہوگئی ہیں اور اب نایاب ہیں ۔ 

”'صحیفہ؟“ کا تاج نمہر عض تاج صاحب کے آن پر ہی روشنی نہیں ڈالتا 
بلغس ایک عمذہ و اجال یىی عث اُردو ڈرانے ہر بھی ہو گئی سے ۔ یہ نمیں عرصے تک 
یاد رے کا اور حوالے کی کتابہوں میں شار ہوا ۔ اس ہے مجھے حصال آیا کہ 
صحیفہ اگر خاس مہ غوعات پر اشاعنیں پیش کر سکے نو یہ ایک اور بڑی خنب 
ہوگ ۔ غالب مبر اور ناج ہر نے صحفہ کی دھاک بٹھا دی ے ۔ اب غزل ‏ 
اقماأئی؛ نظم ؛ مثنوی) قصیلہ مر لید ٤‏ تنقید وغیرہ کے ٭وضوعات پر بھی تمبر شایم 
ہوۓے چاہییں اور یہ کام آپ ہی پورے ادبی سلقے ہے سر انجام دے سکتے ہیں ۔ 


ماہنامہ کتاب (لاہود) | 
ناج صاحب 1 حسدرت ناک موت ابھی تک ایک دلخراشض مع ٹہی ہویق سے ٢‏ 
حکوہٹ جہاں ابھی تک ان کے قاتلوں کا سراغ لگاے میں کام رہی ے ؛ وہاں 





۳ُم۲" 


علم و ادب کے میدان میں ان کے فن اور شخصیت پر بہت کام ہو رہا ے ۔ اور 
اب تک جو کچھ ان کے بارے میں لکھنے پڑھنے میں آیا ے اس ہے ید ندازہ 
لگانا مشکل نہیں رہا ۔ کہ علم و ادب کی دلیا ہے کیسا شخص اٹھ گیا ے ۔ 

.اہنامں ””کتاب؟' کے بعد ''صحیفہ““ ے قاج مر شایع کیا ے ۔ اس تمس 
میں تاج صاحب کی شخصیت اور ان کے کام کا جائزہ لیا گیا ے ۔ تاج صاحب کا 
معر ندالاراء تام ان کا ڈراما ''انار کلی'' سمجھا جاتا ے ۔ اس نمبر میں انارمی 
پر آغا سہیل ء سلمم اختر ء غلام حسین اظہر ء جعیل جالیی اور جیلای کاسران 
کہ مضامین شامل ہیں ۔ یہ اچھے مطالعے ہیں ۔ قاہم غلام حسین اظہر صاحب کا 
نفسیائی مطالعہ بہت کمزور ے ۔ سہد عاہد على عاہد ےۓے سید امتیاز علی تاج 
(ملفواات) کے ام ہے ایک طویل مضعون لکھا ے ۔ عابد صاحب نے جہاں 
کئی کام ی باتیں کہی ہیں : وہاں کئی باتوں کو الجھا بھی دیا ے ۔ ڈاکثر وزیر 
آغا کا ''چچا چھکن'“؛ ہر ٭ضمرن شامل اشاعت ے ۔ چجا چھکن 0 سلسلے میں 
جیروم کے جبروم کی تصئیف ”'نھری مین ان اے بوٹ“' کے حوالے سے انھوں 
دے جو وضاحت پیش کی ے ء وہ بڑی معقول ے اور تاج صاحب کے تخلیق کردہ 
اس کردار کی اپنی اوریجنل حیثیت کو بڑی خوں ہے واضح کر دیی ے ۔ 

تاج صاحب کے واادین (شیخ بد اساعیل ىانی بتی) ؛ اج صاحب کی والدہ 
(ہد حنیف شاھد) ؛ دو ایسے مضمون ہیں جو ناج صاحب :کے خاندائی ء نہذیبی اور 
معادرتی پس مننار کو پیش کرے ہیں ۔ ان ٭ضاہین کے علاوہ تاج صاحب کے کام 
اور شخصریت کے مت خنلف پہلوؤں کو ممایاں کیا ے ۔ تاج صاحب کا اپنا مضموں 
''اگورنمنٹ کالچ ڈرامیٹک کلب'' بہت دلچسپ اور تاریخی حیثیت کا مضمون ے ۔ 
اگر تاج صاحب کی عریروں کے انتخاب کو بھی اس ممبر میں شامل کر لیا چانا 
تو یں مبر کہیں زیادہ وقیع ہو جانا ۔ 

یونس جاوید صاحب نے ”بعد مرے کے کہانی میری“ کے عدوان سے 
تاج صاحب کی وفات کے بعد جو کچھ لکھا کا ے ؛ اس کا جائزہ لیا ے اور 
تاج صاحب کے قتل کے معے کو حل کرے پر زور دیا سے ۔ 

صحیفہ کا ایک مستقل اور وقیع حصہ کتابوں پر تبصرے (رفتار ادب) ہوتا 
ے ۔ایں حصد تاج نمبں میں بھی شامل سے ۔ (س ۰ ط) 


ماہنامہ قوسی زبان (کراچی) ۱ 
امتیاز علی تاج اگر 'انارکلی؟ کے سوا اور کچھ نہ لکھتے تب بھی اُردو ادب 





ظ۰۸,۵؟ٔ 


کی تاریخ میں انھی مہت ہلند مقام حاصل ہوتا ۔ ان کا صرفم ید اھک ادی کارناىہ 
ان کے زندۂ حاوید ہوۓے کے لیے ای غمانت ے ء لیکن انھوں ۓے اس کے علاوہ 
بھی اُردو ادب کو بہت کچھ دیا ے اور ڈراہے کی حد تک تو زین ادب کو 
ہم پابںٴ آسان کر دیا ے ۔ چچا جھکن کا کردار ے ثال ہی نہیں لازوال بھی 
ےچ اور اہی خصوصیات اور مقبولیٹت کی بدا پر فسااہٴ آراد کے خوجی کے بعد اُردو 
ادب کا سب ے مشہور کردار ے ۔ 

لیکن امتیاز علی ٹاج کی شخصیت ان کے ان کارناموں سے بہت بلند تھی ۔ وہ 
ایک بلند پای۔ہ صحاف تھے ء اچھے شاعر تھے ؛ صاحب اسلوب ادیب تھے اور 'علول 
درے کے فنکار تھے اور ان کی شخصیت کا ہر پہلو ادب و صحافت کی تاری میں 
ان کے اعلوا مر تبے کا ضامن ے ۔ 

انی ان علمی خصوصات اور فی کالات و علاوہ تاج صاحب ایک تہذیبی 
شخصیت بھی تھے اور علم و فضل کے کالاتٹ کے ساتھ اللہ تعالیٰ ےۓ انھں 
اخلاق و سیرت کے ہہئرین خصائص ے وازا تھا ۔ان کی خصوصیات سے انھیں اپنے 
دوستوں ء نیازسدوں اور حلقہ' واقفین کی ایک ممہوت ذخصیت بڑا دیا تھا ۔ اس بنا 
پر بھی جب تک ہارے یہاں اخلاق وم ذیب ي اقدار باق اور ان کی قدر اور 
ان کا تذکرہ کرنے والے زندہ رہیں گے . امتباز علی تاج کا نام زندہ رسے کا ۔ 

تاج محوم کی شخصیت ہاری بدح و توعبب اور تذکرہ و تعارف یق عتاج 
نہیں ٭ جیتے جی انھیں اس کی ضرورت نہ تھی ؛ مرے کے بعد تووە اس قسم یی 
باتوں ہے بہت بلند اور قطعاً ے نیاز ہو گۓ ء لیکن ان کا تذکرہ ہماری ادی ؛ 
تہذیسی ء تاربخی ضرورت سے اور ہم اس ےہ صرففر نظر نہیں در سکنے ۔ 

صحیفہ کا زیر نظر تاج نمبر اسی ضرورت کی نکمیل کی طرف اقدام ے ۔ لیکن 
اس کی صرف انی ہی اہحیت نہیں کہ اسبقیت اور اولیت کا سہرااے حاصل ہوا؛ 
بلکہ یں مجر تاج صاحب کی شخصیت ء ان کے علمی و ادبی مقام اور ان کے کارناموں 
کے تذکرہ و تعارف کی ایک کاىیاب کوشش ے ۔ اس ہے سہحوم کے خالنداں کے 
حالات ء ان کے سوا اور ان کے مشاغحل اور علم وادب: کے ختلف ببدائلوں میں 
ان کے مقام کی طرف صرف اشارات ہی نہیں بلکہ ان کی شخصیت کی تعەمیر گا پورا 
پس ؛نظرء اور ان کے عہد کے تمام علمی وٹفکری رجحانات ؛ اخلاق و يّذیپی 
روایات ء ادبی غصوصیات وغبرہ ہے بھی کامل واقفیت ہوتی سے اور ہم سمجھ سکتے 
ے کہ تاج صاحب کی ادی و تہذیبی شخصیت تی تعمبیر میں کن عوامل کا کیا 
عب را ے> 


۲۰۸ 


اس ممبر میں تاج صاحب کی شخصیت کے بختلف پہلوؤں کا بھی جائزہ لیا 
گیا ے اور ان کی علمی و ادی خدمات اور ارلاموں کا تنقیدی نقطہٴ لاہ ے 
جریم کر کے ان کے مقام کے تعشین کی کوشش کی گئی ہے ۔ اس منمبر کے لکھنے 
والے تختلف ہیں اور انھوں تےَ صرحوم کی شخصیت کے غخلف پہلوؤں کو نظر و 
ندبر اور تنقید و تعارف کا ۔وضوع بنایا ے اور اس لیے اس میں ابک جامع 
تصئیف کی خصوصیات تلاش کرئی نہیں چاپییں ۔ لیکن اس میں کیا کچھ نہیں آ گیا 
ے اور ان ق شخصیت و خدمات کا کون سا پھلو ے جو نظر انداز ہو گیا ے 
اور کسی جاىع تصنیف و تذکرہ کا وہ کون سا حسن ے جو اس کے فاضل ایڈیٹر 
کے کال ادارت اور حسن ترتیب نے اس میں جمع نہیں کر دیا ے ۔ 
اس نمبر میں جن لکھنے والوں کا تعاون حاصل رہا ے ء ان میں ڈاکٹر 
عبدالسلام خورشید ؛ کاب علی خاں فائق . افضل حق قریشی ء ڈاکٹر وزبر آغا 
آغا سپیل ء غلام حسین اظہر ء جمیل جالبی ؛ جیلائی ام ان ؛ سید عابد علی عابد 
مطہر محمود شیرانی ؛ حئیف شاہد ؛ مسکین حجازی . سلم اختر خاص طور پر فابل 
کر یا 
تاج صاحب کے تذکرے میں ''صحیفہ؟“ کا یہ نمبر حالات و سوا کی جامعیت ء 
معلومات کے استناد اور عاعی ء 'دی اور تحقیمی و تنقیدی معیار کے لحاظ سے نہایت 
وٹیع اور قادل مطالعم ے ۔ ناج مرحوم پر مستقبل میں بہت سا علمی و تحقیقی کام 
ہوگا ۔ مضاءین لکھے جائیں گے ؛ رسالوں کے خصوصی بجر سائع ہوں گے اور کتابیں 
بھی تصنیف کی جائیں گی ۔ لیکن ”'صحیفہ““ کا یہ خصوصی شارہ ان سب میں متاز 
رے کا اور اسے تاج صاحب ىی شخصیت ؛ ان کے فن ء ان کی غدمات اور ان کے 
مقام کو سمجھنے کے لیے ہمیشہ بنیادی اور نہایت اہم ماخذ کی حیثیت حاصل 
رے ي ۔ (اہوسلان غاہجہاں ہوری) 


"٢) 
٭ەجلس کی کتابوں پر تبصرے‎ 


دبوان غالب (نسخہ'حمیدیہ) ۱ 

اانمخہ" حمیدیر؟“ دیوانِ_ غالب ک5 وہ خطی اُسیخہ سے جو پھوہال کے 
کتب خائہ' حمیدیہ میں دستیاب ہوا ء اور مفّی انوارالحق کی ترتیب و مقدمب ے 
ساتھو ۹۰۱ ۱ع میں پہلے پہل طبع ہو کر منظر عام پر آیا ۔ یہ نسخہ اس لحاظ ہے 
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۲,۴ 


بہت اہم ے کم یہ ۱+ رع میں تکمیل کو پہنچا ے ۔ اس وقت غالب کی عمر 
جرم+ جم سال سے زیادہ لە تھی ۔ غالب کی شخصیت اور انداز کلام کی بہت سی 
نا کشادہ گرہیں ء در اصل اسی انسخے ے کھولں ہیں ۔ 

اس اسخے ک از سراو اشاعت دو سب ے بہت ضروری تھی ؛؟اول یں کەه 
آسخہ' حمیدید ستلّبہ فی انوارالحق ایک یدب ہے نایاب تھا اور اس ہے ا۔نفادہ 
کرے ىىی کوئی صورت باق ئلە تھی ء دوسرے بە کہ سفی صاحب کے نسخے میں 
بعض ایسی کمزوریاں ىهیں جن کا ازالہ بہت ضروری تھا ۔ یہ کام ہر ایک کے 
کا نم تھا ء دخت جاںکابی و دیدەریزی چاہا تھا اور ایک ایے صاحبر قلم کا 
طالب تھا جو سخن فہم ہوۓ کے ساتھ ساتھ غالب کا طرف دار بھی ہو ۔ 
خوش قسمی ہے اس ترق_ ادب لاہور کو حمید احمد خاں صاحب کے روپ میں 
یں آدہمی مل گیا اور جس کام کو ہم ے آپ نے ء مشکل سے جھ کر چھوڑ رکوا 
تھا : وہ ان کے ہاتھوں بڑی خوش اسلوی ہے انجام با گیا -۔ جھے پتین ے کہ 
غالب ک رفح ؛ اس کام سے بالخصوص خوش ہوئی ہوگ ۔ 

نسخہٴ حمیددہ مر بە مفی انوار الحق کے سن و ترتیب میں جو غلطیاں 
رہ گی تهیں ؛ پوفیسر حمید احمد خاں ۓ صرف جی نہیں کہ دقلٹ نظر کے ساتھ 
انھیں دور کیا ے ہلک ایک بسیط مقدمے کے ذریعے سخہٴ حمیدیہ کی اہمیت ہر 
سیر حاصل محث بھی کی سے ۔ (نگار پا کستان : ۔تمٹر | کتوبر ۱۹۰ع) 


خوش معرکہ“ زیبا ۱ 

و۔ ”خوش دع رکہٴ زیبا> (تالیف ۶۵ 5ٰ)جپ(( تدکرے کا تارحی نام ہے جس سے 
رع برآمد ہوتا ے (جو اس کا ہجری سال آغاز ے) ۔ سعادت خاں ناصر ے 
''پندی عبارت“ میں اس تذکرے کو ہہ قید حروف تہجی لکھنے کے بجائے ؛ جو 
تذکرەنویسی کی معروف روش ربی ے + اس تذکرے کو سلسلہٴ تامذ کی بئیاد یر 
مب کیا ے ؛ بعنْی اس طرح کہ ''جس استاد کا جو شاگرد ہو ء؛ نام اس کا اس 
کے پاۓ ام لکھا جاۓ ۔“' اس ”'طرزر اسامی شعراء“ کو بجا طور پر تذکرہ نگر 
ے ای ہایجاد؛“ کہا پل 

یہ تذکرہ ٹین حصوں پر مشتمل سے : پہلے عصے میں ایسے ہم شعرا ؟ 
ذڈر ے جن کا ملصلہ* اصلاح و تلذ معلوم ورمعروف ے ۔ دوسرے حصے مھ 
وہ شعراء ہیں ؛ ”جن کی استادی اور شاگردی نامعلوم اور نام و نشان غیر مفچوم' 
ے ۔ ید تعداد میں ےہر ہیں ۔ تیسرے اور آخری حصے میں چودہ شاعرات ؟ 


۲۸۸ 


تذ کرہ کیا گیا ے ۔ نذکرے کے مرػّب مشفق خواجب صاحب نے بالکل ٹھیک 
ہی کہا ے ٠‏ '*اصل تذکوہ پہلے حصے ہی کو سمجھنا چاہیے ء ناصر ےۓے تمام توجەہ 
اسی پر صرف کی ے ۔ اس حصے میں ااتذہ ؛ ان کے شاگردوں اور پھر شاگردوں 
کے شاکردوں کا سلساہ جاری رہا ے ۔ اس طریق کارکی وج ے شمراے لکھنؤ 
ی ایک بڑی تعداد کا ذکر اس نذّکرے میں آ گیا سے اور یہ کہنا ے جا نہ ہوگا 
کہ شعراے لکھٹؤ کے سلسلے ہیں ”خوش معرکھٴ یبا“ سے بہتر کوئی ماخد نہیں 
کے ۔ ناصر ے اپنے ہم عصر ۂعراء اور ان شعراء :کے بارے میں جو اس ہے کچھ 
عرصہ قبل گزر چکے تھے ء ایسی معلوىات پیٹں کی ہیں جو کسی دوسری جگە 
نہیں ملتیں ۔ سب سے اہم بات یہ ے کہ اس نذکرے میں تقریباً ایک سو اپے 
شعرا کے تراجم ہیں ء جن کا نام تک کسی دوسرے قآذ کرے یا کتاب میں نہی 
ے ۔ الکھنؤ کے شعراکی اتی بڑی تعداد ے واقفیت حاصل کرے کا واحد ذریعہ 
بی ”ذتاب ےگ ۔ 
شعراے لکھنؤ کے سلسلے کا سب ے زیادہ ''ہہر اور واحد“' ماغذ آج تک 
عوام سے چھپا رہا اور اس کے چھینے یک نوبت کبھی لہ آ سی ۔ اب یہ ادر و نایاب 
تذکرہ اینے لکھے جاۓ کے سوا سو سال بعد ایک عالانب مقدمے کے ساتھ شائع 
ہوگیا ے اور اس خمزن سے عام استفادے کی راہ کھ لگئٔی ے ۔ ”خوش معرکہ' زیہا“ 
کے چار غطوطے دسعیاب اور دریافت ہو سکتے ہیں : 
۱- نسخہٴ دا بخش اوریشٹل ہبلک لائبریری بالکی پور پٹ ؛ مکتوبہ ۸۴۰ ۱ع ٠‏ 
ہ۔ نسخہٴ کتب خائہ' لکھنؤ یویورسٹی ء مکتوبہ ۵۹ ۱ع ۔ 
ہم نسخہٴ کتب خانہٴ انجُەن ترّق اُردو پا کسنان کراچی ؛ مکتوبہ ۰۳ھ 
م۔ نسخہٴ مسلم یونیورسٹی علی گڑھ ء ناتص الطرفین ۔ 
زیر نظر نسخے ے ئن کی تیاری میں نسخہٴ پٹ کو (جو اس تذکرے کا 
قدیم ترین دستیاب نسخہ ے اور اس اعنبار سے بھی اہم سے کہ اس پر جا محا خود 
مصنف کے قلم سے حواشی درج ہیں) متن ہیں جگی دی کی سے اور نسخہ' انجمن 
(جو مصاف کے پیش نظر ے اور جس پر بخط مصنف حوالے موجود ہیں) کے 
اغتلافات حواشی میں دے گئے ہیں ۔ نسخہ' علی کڑھ (جو مصنف کے اصل یا قدیعم 
متن کی نشاندہی کرتا ے) اور نسخب“لکھٹؤ (جو مصنف کاترەم دہ من پیش 
کرتا ے) سے بھی نال مرتاب نے استفادہ لیا سے ۔ 
”خوش معرکہٴ زییا؛“ کے شعراکی محموعی تعداد مہہ ہے۔ اتی ہڑی تعداد 
میں شعراء کے قراجم کا ایک جلد میں سنا مشکل تھا ء اس لیے حفں ضخامت کی 


۲)۹ 


رى جوا اتے دو جلدوں میں تقسمم کیا گیا ے۔ زیر نبصرہ نسخد پہلی جلد ے ؛ 
اس می برمم شعرا کے ٹراجم ہیں _ بقیں شعرا کے تراجم دوسری جلد میں 
ہوں گے ۔ مقدہے میں بنایاگیا ے کہ تیسری جلد ''حقیق امہ؟' کے ام ے۔ ہوگ ۔ 
جس میں تمام شەرا پر عواشی ہیں اوریہ واضح کیا گیا سے کہ اصر نے اپنے 
پشرو تذکرنکاروں ے کس حد تک ا۔۔فادہ کیا اور خود کیا کیا اضانے کے ؛ 
نیز متعلقہ شعراء کے بارے میں ضروری معلومات بھی تحقیق امہ“ ہی میں 
شال ہوں ػ ۔ 

اس تذڈگئرے ہے متعدد شعرا کے بارے میں ایسی معلومات حاصل ہفویق كت 
جوکئی دوسرے ذریعے ہے نہیں ملتیں ؛ مثلا : 

۱- اءانت اور اس کی ''اندر ۔بھ!'“ کہ بارے ہیں جو کچھ لکھا گیا سے ؛ 
وہ بنیاآدی ماغڈذ کی حیئثیب رکھتا ے ۔ 

۲ ناخ کی اد پرسّی کے بارے میں یں :ذکرہ ہلا اور آخری ماخ ے۔ 
نار نے ءشق و عاشھی غصوسا اد پرسی کی داستائی خوب مزے 
لے لےکر یان ی ہیں۔ ان سے جہاں ایک طف خود ناصر ی رنگیٹی* طبع 
کا اادازہ ہوتا ے ؛ وہیں دوسری طرف اس زماےۓ کی معاشرت کے ایک 
چھلو کی تصویر بھی سامئے آ جاتیق ے ٠‏ 

۔۔ مصحئی و انشاء کی معرکہ آرائیوں کی جو تفصیل اصر ے بیان ٌ ے ؛ 
وہ کسی دوسری جگە نہیں ملی _ ناصر نے اس پنگاہے کی مفصل روداد 
بش کی ے۔۔اور اس ے اردو ادب کے اس اہم اور دلچسپ مثاقسے _کے 
مام بہلو سامنے آ جاۓے ہیں ۔ اسی طرح متعدد دیگر ادی مع رکہ آرائیوں 
کی تفصیل بھی اس میں عفوظ ے ۔ ناصر ۓ تذکرے کا نام ''حوش مع رکہ؟“ 
عض اس بنا پر رکھا تھا کں اس میں شعرا کی ۰ عرکہ آرائیوں کی 
تفصیلات ہں ؛ گو یہ تذکرہ ممام و کال معرکہ آرائیوں 5 حموعہ نہیں ٤‏ 
تاہم اس میں جس فدر معرکہ آرائیوں ق تفصیل ے ہ وہ کسی دودرے 
تذڈکرے ہیں نہی ۔ 

میں ضمیر و دبیر کے باہم لطفر ملاقات لہ ہو ے کے واقعے کا علم پہلی ستبہ 
اسی ذکرے سے ہوتا ے۔ 

ہ۔ ثشنوی میں حسن حر البیان؟ کے سبب_ تصنیف کا واقعه بھی ناصر ہی 
نے پہلی ہار بیان :کیا ے اور اے ”ید نہیں دیدہ“ بتایا ے ؛: اس لے 
ناصر کی روایت کے ضعیف ہوتے کا بھی حل نہیں ۔ 


۹۰ 


ہہ مبر تی مر کے مزاج کے بارے میں اصر ے ایسے واقعات لکھے ہیں جو 
پہلی سر آبہ اس تذکرے کے ذریعے منظر عام پر آۓ پہں ۔ 
ے۔ ناصر نے نین جگہ اُردو شعراکی نثر کے 'هموۓ بھی دے ہیں ۔ ایک 
شیخ مغل فائی کے رقعے کا اقتباس ے جو رعایتِ لفظی ہے مزیشٹن 'کھنوی 
نثر کا غتصر مگر 'مائندہ نمولہ ہے ۔ دوسرا تمولد میں حسین ناسف کے اس 
رسالے کی نثر کا ے جس میں بعض شعراے لکھنؤ پر اعخراضات کے کئے تھے ۔ 
تیدرا نمونہ اسخ کی نر کا ہے ۔ یہ اخ کی ُردو نثر کا واحد موہ ے جو 
دستیاب ہوا ے ۔ تاسف اور ناسخ کی تحریریں اس عهد کی لکهنوی اثقید 
کہ نمونوں کے اعتبار سے تاریخی اہمیت کی حامل ہیں ۔ 
ختصر یں کہ مشفق خواجہ صاحب نا پرمغز مقددہ ء ان کی طبعی ذہانت ء 
ان کے وہہبی سلیقہٴ اظہار اور ان کی معروف خوےدللوازی کے باعث لطیف 
ہعدرانم تنقید اور تحقیق و تفحص اور تلاس و تعہین کا ایک اعلی معیار پیش کرنا 
ے اور بجاۓ خود ہارے تحقیئی اور اور تنقیدی سرساۓ میں ایک خوشگوار اور 
قیمتّی اضافے کی حیثیت رکھتا ے ۔ (ہعت روزہ 'زندگی؟ لاہور) 

پ۔ ”خوش معرٴکہٴ زیبا“ أُردو زبان کے ریختہ اُو شعرا کا سب ہے ضخم تذٴدرہ 
ے ۔ اس کی وچب تصئیف خود اصر کی زبانی سٹیے اس احقر کو انک مدت ے یہ 
خیال تھا دہ ىذ ٹرہ شعراے ہند کا ترتیب دے مگر بہ سہبِ عدم_ ذریافتِ احوالِ 
قدما ارادہ صورتپذیر لہ ہوتا تھا ۔ ان روزوں کہ ٹذکرہ نائیف کیا ہوا میاں 
سع,جئی صاحب مغفور کا دستیاب ہوا ؛ تقاضاے شوق نے ہمت ذو کام فرمایا اور 
برخلاف میاں مغفور کے کہ ان کا تذکرہ عبارت فارسی میں ے ء فقبر نے ہندی میں 
لکھا کہ دورنگی سے ایک رلگی ہہتر ے ۔ اورقید حروف نہجی کی اس لے آہ رکھی 
کہ جس استاد کا جو شاگرد(ہو) نام اس کا پاۓ نام اس کے لکھا جاۓۓ 5ء عبارت 
ہندی اور طرز اسامی شعراء ایجاد مبرا ہو ۔اور وہ شاعر جن کی اآسنادی اور 
شاگردی نامعلوم اور نام و نشان غیر مفہوم ہو ء خائمد اس کا ان پ رکا جاۓے ۔ 
شروع اس کو رفیعالسودا ہے کرتا ہوں کہ اول تو وہ بررگ موجد ریننہ گوئی 
ک5 ہے ؛ دوسرے سلسلہ اس پیچ مدان کی شاگردی کا اس سے ملتا ہے کچ 

اب اس تذکرہ خوش معرکہ زیبا کو مشفق خواجب صاحب نے بڑی وج 

ہے سرتتب کیا ے ۔ ان کی شخصیت کسی تعارف کی مەتاج نریں ان کی تحریر علمی 
اور ادہی حلقوں میں وقعت رکھی ے ۔ اس تذکرے کو منظر عام پر لاۓ میں 
انھوں ے جو حنت کی ے ء قابل سنائش ے ۔انھوں نے .٠ر‏ صفحات پر مشتمل 
تحقرمی مقدم بھی لکھا ے جس ہے مصنف کے حالات اور تذ کرے کی خصوصیاں 


۲۱ 


کا 'ھرپور اندازہ ہونا ے ۔ عققن ادب کے لیے یہ بڑا سرمایہ ہے ۔ 


(م ۔ ظء سیر نم روزء جون ۔ جولائی ۱۹۱ع) 
شاعری اور غیل| 


شاعری می قیل نا مسٹاد انیسویں صدی سے اب تک بڑی اہمیت کا حامل 
رہ ے ۔ آردو ثنقید میں بھی حا لی اور شبلى کے زیر اثر اس کی اہمیت بڑھ گئی 
لیکن اب لک کسی نقاد ۓے اس سسئلے کے تمام پہلوؤد کو سمیٹ کر ان پر وافح 
اور مبوط بحث نہیں کی تھی ۔ ہادی حسین صحب کی زیر نظر کتاب اس اہم کام کو 
حسن و خوں اور سایقے کے ساتھ پورا کری سے ۔ پہلے دو اہواب میں شاعری کا 
کارنامہ اور اس کے سرچشمے پربحٹ ؤ, گی ے او پھر تمیل کی ماہیت ؛ شاعرانہ تخیل 
اور حقیقت ؛ تقبل اور جذبات ء علم اور تفکر اور اخلاق ؛ نخیل اوہ بصمرت : 
2 ل الہہام اور ٹکنیک اور زبان کے موضوعات پر مبحث کر کے شاعرالہ تخیل اور حاز 
پر خم ہوق ے ۔ ۔ اس کتاب میرب نب صرف مشرق و مغرب کے بہترین نقادوں یق آرا 
کا جائزہ لیا گیا ے بلکہ متضاد آرا ہر بث کر کے امتزاجی نتاعم بھی ڈکالے گے 
ہیں ۔ اس طرح وہ تمام موضوعات جو آج کل ادب کے سلسلے میں زیر بحث آ رے ہیں 
ایک خصوص عابانہ نظر کے ساتھ ہمی ایک نی بصیرت ہم پہنچاے ہیں ۔ ابنی 
بات کو پڑھنے والوں تک پہنچانے کے لیے جس طرح موضوع کو پھیلایا اور 
سمیٹا گبا ے ء وہ قابل تعریف سے ۔ کاب کا ہر باب اپنی جگہ مکمل بھی سے 
اور دوسرے ابواب سے مر‌بوط بھی ۔ یہاں خیالات منت‌ثشر ہو کر سامنے نہیں آے 
بلک ایک رشتے میں پیوست ہو کر جامعیت کا ائثر پہدا کرت ہیں ۔ مثال کے طور 
ہر ”تقیل کی ماہیت“ والے باب کو لجے ۔ یہ باب کولرج کے ایک اقتبادں ہے 
شروع ہوتا ے ؛ کولرچ یورپ کے ادب میں غفسل کی تعریف کے سلسلے ہیں 
غبر معمولی اہمیت کا حامل ے ۔ ہادی حسین صاحب اس کی وضاحت کر کے 
ورڈزورتھ کی ظم ۷یریلہوڈ“ کا وہ حصہ پیش کرتے ہیں جس میں تخبل کی تعریف 
کی گئی ے ۔ اس طرح رومانی تحریک کے دولوں بائیوں کی آرا سامنے آ جای 
ہیں ۔ اس کے بعد شیلے کی راۓے ء جو رومانی تحریک کا سب ہے اہم ٴمایندہ ساعر 
ے ء سامنے آئی ے اور بھر اُردو نفادوں میں عبدالرحمٰن مجنوری ء شبلی اور حا ی 
کے اق ہامات سامنے آے بں ۔ ان سب خیالات ہر عث کر کے بادی صاحب جو 
نتیجم ت5لتے ہیں وہ بہت اہم ہے : 
”ہم نے جو اقتباسات پیش کے ہیں ؛ ان میں ایک بنیادی اختلاف ہے جو 
مغربی شاعری اور فارسی و اُردو کی شاعری کی برثی روایات کے اختلاف 


۲۹۲ 


کی عکاسی کرتا ے ۔ جہاں مغری شاعری کی اکەئیاں مکمل نظمیں ہوتیق 
ہیں ء وہاں فارسی و ُردو کی شاعری کی اکەئیاں منفرد اشعار ہوۓ ہیں . . . 
فی نقطدٴ نکاہ کے اس اختلاف کا نتیجد یہ نفسیائی اختلاف ے کہ جہاں 
کاارچ ٠‏ ورڈزورتھ اور شیلے کے یہاں مخیل ایک خود تار فوت عامنہ ے 
جو وسیمع ترین معنوں میں شاعری کا اصل مصدر و مئبع ے : وہاں ٹہلی ء 
حا ی ء عبدالرحان کے بہاں وہ ادراک کے میا کیے ہوۓ مواد میں 
ترمم و تصرف کرئے وا ی ایک ایسی قوت ے جو زیادہ ہے زنادہ ایے 
جری اغتراعات کی کفیل ہو سکی سے جن سے اُردو شاعری کے سرنالۓ 
میں اضاقہ ہو ۔“ (ص ۹ء) ۔ 
اس فرق کو واضح کرۓ کے لیے وہ کالرج سے مزید اقنہاس پیش کرے ہں 
اور اس بحث کو فلسفیانہ دائرے میں لاتے ہیں ۔ کانٹ ؛ ہوبز ء شلیگل _۔_ خیالات 
کے حوالے ہے اہی ہاٹ کی وضاحت کرے ہیں اور سر ایلیٹ کے نظرے بر اظہار 
خیال کرے ہوے ُردو شاعری کے خصوص و عدود تخیل کو ان الفاظ میں نیان 
کرۓ ہیں : 
”جہاں نک خیال بندی کا تعلق ے ہ ہاری شاعری میں اس کی اعلٔی 
مثالی کثبیر تعداد میں مل"ی ہیں ؛ لیکن بچیکاری ایک چیز ے اور 
فن تعمبر ایک اور چیز ۔ متفرق جذبات کا اظہار ایک چیز ہے اور 
مکمل جذباق تجرہوں کا بیان ایک اور چیز ۔ منشر لکتہ آفریٹی ایک 
چیز ے اور ہبصیرت ایک اور چیز ۔ آسان ہے تارے توڑ لانا ایک چیز 
ے اور جامع نظام ہے شمسی کی تخلیق ایک اور چیز ۔" (ص ۵۹) ۔ 
ہر باب علم کی دوات ہے سالا مال اور ذہانت ک روشتی ہے منور 
نظر آتا ے ۔ ہادی حسین صاحب نے پر ادی مسٹلے کو اٹھایا ہے اور 
جامعیت کے ساتھ واضح لیا ے ۔ ہمەگیری کے سبب یں کتاب اعلٰی تنقبد کا 
مونہ بن گی ے ۔ اصول_ تنقید ؛ تنقید نگاری کا ایک اہم نعبہ ے ۔ ہارے ان 
نقادوں ے بھی ہو اصول تنقید کی علم برداری کا دعویٰ کرتے ہیں ؛ اب تک 
عض الگ الگ اصوذوں پر جستب جِسٹتہ مضامین لکھے ہیں لیکن تمام 
اصولوں کو سر‌بوط و یکجا کر کے ایک نظرے کے خد و خال ابھارۓ کی 
صلاحیت و اہلیت کا اظہار نہیں ڈیا ے ۔ ان کے برخلاف ہادی حسین نے ”شاعری 
اور تغیل“ میں اصول تنعید کا پورا پورا حق ادا کر دیا ےے ۔ اس بصیرت افروز 
کناب کا مطالعم ہر ثقاد ء عالم ء پروفیسر ؛ طالب علم اور ادب ہے عام دلچسپی 
رکھنے والے شائقین کے لیے حد درجم مفید ے ۔ 
(جمیل جالبی ء یا دور کراچی ء ارہ ۵۸۵ ۹۱)ع) 


رفتار ادب 
(کتابوں پر تبصرے) 


غالب کون سے | نہیں سید قدرت نقوی ۔ 

ضخامت : پ , ہم صفحات ۔لتابت و طباعت : گوارا ۔ کاغذ سفید باریک ۔ جند 
مع گرد پوش ے قیمتن : چھ ررے۔ ملنے کا پر : داش کدہ ٴ' حسین آ کاہی لنان ۔ 

زیر لظر کتاب ہو حصوں میں منقسم ے ؟ بہلا حصہ غالب کی زندگی ہے تعلق 
رٹھتا ے ۔ اس حصے میں تبن مضامہن شامل ہیں یەئی غالب کا رابطہٴ فرنگ ء 
غالب کے معتقدات ے اور عالب کے آخری ایام ۔ 

''عالب کا رابطہٴ فرنگ'' میں غالب کے کلام اور مکالوب ہے یہ ثابت کیا 
گیا ے کہ غالب کا انگریزوں سے تعلق مض کارواری نوعیت کا تھا ۔ غالب 
ے انگریز حکام کے جو فصیدے لکھے وہ عض کاربرآری کے لیے تھے ورنہ غالب 
لہ انگربز پرست تھا اور نہ غدار ۔ غالب کے مکتوبات میں ایسے چبھتے ہوۓ 
اشارے موجود ہیں جن میں شدید طنز پایا جاتا ے اور انگریزوں کے ظلم و سم 
کے خلاف نفرت کا اظہار ہوتا ے ۔ اس دور میں انگریزوں ےۓے سسلانوں پر جو 
ظلم کیا ء اس سے غااب غیر متاثر ہ تھا بالکں اس کو اس کا شدید ریچ تھا ۔ لیکن 
محہور تھا ء کیا کر سکتا نھا ۔ اس مضءون میں ضمناً غالب کا دلی کالچ کی ملازمت 
قبول نہ کرۓ کا واقعد بھی ىیان کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ غالنب نے یہ 
ملازمت اس لیے قبول نہ کی تھی کہ سکرٹری (جو انگریز حاکم ٹھا) 'ن کی پیشوائی 
کے لیے نہ آیا ۔ اس کے بعد حکم مومن خاں مومن کو یہی اساەی پیش کی گی مگر 
تنخواء سو کی جگد اسی روےجے دینی چاہی ؛ جس ى بنا پر مومن نے تھی اس 
پیشکش کو مسترد کر دیا۔ نتوی صاحعب ے اس ہے بد فتیجد نکالا ے کہ غالب 
نے ملازمت عزت کی غاطر قبول نہ کی اور موسن ۓے صرف بیس روے کی کمی 
کے باعث انکار ہا ۔ 

مومن کا شار ان معدودے جند شعرا میں ہوتا ے جن کی خودداری زبان زہ 


۲۹۳ 


برنی 


خاص و عام تھی اور یہ ناریی حقیقت ے کم موەن تٌے جلب مثفعت کی خاطر 
کبھی اسرا و روسا کی قصیدہغوانی نہیں کی ۔ ایسے خوددار انسان کے متعلق 
یه دنا کہ اس ۓ بحض نیس روے کی کمی یىی خاطر ملازمت قبول لہ ى اور یہ 
تاثر پیدا کرنا کہ غالب کو عزت عزیز تھی اور موسن کو عزت کے مقابلے میں 
دوت پیاری تھی ؛ زیادتی ے ۔ مومن کا احساس خودداری غالب ہے کم تو کیا 
ہونا ء بڑھا ہوا تھا ۔ غالب کے کردار میں لچک پیدا ہو جانی تھی مگر موسن کے یہاں 
تن ایسی لچک کا سراغ نہیں ملتا ۔ بات در اصل یہ ے کہ موسن خود کو غالب 
نے باند و برتر خیال کرتے ہیں ۔ یہاں اس سے محث نہیں کہ ان کا یہ ادعا غلط 
نھا یا صحبح ء مگر حقیقت یچی ے کہ وہ کسی کو خاطر میں ن. لاے تھے ۔ ایسی 
صورت میں یہ کسے ممکن تھا کہ وہ غالب سے تم تذخواہ قبمرل کرتے ۔ چنانغیں 
اس پیشکش کو مومن ے کسرشان سمجھ کر مسٹرد کر دیا ۔ اس سے ان کی 
غودداری کا البات ہونا سے نہ کہ ابطال ۔ اگر متصد عض جاب زر ہوتا تو وہ 
اسی روےچ بھی قبول کر لیتے ۔ اس زماے میں اسی روے کوئی حقبر رقم لہ ٹھی ۔ 
ایسی صورت میں وہ بیس روے کی خاطر اسی روے کا خون ند کرے ۔ 

دوسرے مضمون ''غالب کے معتقدات“ میں یں ثابت کرتے کی کوشش کیک 
گئی ے کہ غالب مسلکاً اثنا عشری شبعہ تھے ۔ اس ضءن میں اگرچہ بعض اصحاب 
ےۓے شک کا اظہار کیا ے اور اس کے برعکس ثابت کرے کی کوشش کی ے ؛ نکر 
غالب کے کلام اور ان کے مکتوینات ے بہ واضح ے کہ غالب کا رححان تشیع کى 
جانب تھا ۔ خود حا یی ے بعض شکوک کا اظہار کرۓ کے بعد غالب کی شیعیت کو 
تسم کیا ے ۔ اس ضمن میں غلام رسول صاحب سہر کے اس بیان ”ان کی شیعیت 
تفضبہل تک عدود تھی“ پر اعتراض کرے ہوۓ ئثقوی صاحب فرماے ہیں کہ 
''تفقیل کو شیعیت سے کوئی تعلق نہیں ؛ بلکہ وہ سی حضرات جو تمام صحابہ 
پر حضرت ع لی کو فضبلت دیں ء ان کو تفضیلی کہا جاتا ے ۔' حالائکد معاماہ 
اس کے برعکس ے ۔ تشیع کی بنیاد پی تفضیل عل یىی پر ے ؛ اگر تفضیل کا عقیدہ 
شیعیت سے کال دیا جاۓ تو شیعیت کی بئیاد ہی خم ہو جاق ے ۔اس کے برعکس 
اہل تستن خواء کسی امام یا نقہی . کتب فکر کے ہمرو ہول ؛ ترتیب خلافت کے لحاظ 
ے ترتیب عراتب کے قائل ہیں اور حضرت ابوبکر صدیق کو افضل الصحابہ اور 
علیفہ* برحق سمجھتےہیں ۔ تیعم اور نس میں بنیادی فرق یہی سے ۔ دونوں فرقوں 
کی ختلف شاخوں کے عقائد اسی ےور کے گرد گھومتے ہیں ۔ خہر ید "و فمنی باتی 
تھیں ؛ سرڑا غالب کے شیعد ہوۓ میں کوئی مک نہیں ہونا چاہیے ۔ 

اس کتاب کا دوسرا حصہ غالب کے فکر و فن سے متعلفق ے ۔ اس میں بھی 


۲۹۰۵ 


نین مضامین ہیں ۔ پہلے مضمون ''قران السعدین'“ میں غالب اور اقبال کی مث“ کہ 
افدار کی نسان‌دپی کی گی ے اور یہ غیال ظاہر کیا گیا ے کہ جس عارت کی 
بنیاد غالب نے رکھی تھی ء اس کی نکمیل قبال نے کی ۔اس میں شک نہیں کہ 
اقبال غالب ہے بہت متاثر تھا اور اسی بنا پر شیخ عبدالقادر ۓ ”انگ درا؛ کے 
دیباچے میں اقبال کو غالب_ ثانی کہا ے ؛ مگر حقیفت یہ ے کہ غالب اور اقبال 
کی منزلی جدا جدا ہیں ۔ اقبال ایک مر وط نظام فکر و فافہ کا حامل اور پغام بر 
شاعر تھا ء جب ئہ غالب کے کلام میں فاسفے کا کوئی مربوط نظام موجود نہیں ۔ 
اقبال غالب کے انداز ہے متاثر ضرور تھا لکن اس ۓ اپنا مرشد روسی کو 
قرار دیا سے ۔ 

اس حصے کا دوسرا مضمون ''قفی رنگ؟' ے ۔ اس مضموں :یں غااب کے 
سشہور شعر: 

قمری ئف خاکسٹر و بل قفس رنگ 
اے الہ نشان جگر سوحن کیا ے 

کی تشریج نی گنی ہے ۔اس مضمون میں غیر ضروری طور پر طول ”لام نے 
کام لیا گیا ے ۔ اگر غبر ضروری تفصبلات اور حوالوں کو ترک کر دیا جانا تو 
مضموں زیادہ فیا اور دالچسپ ہوتا ۔ 

بات صرف ای ے کہ شاعر ے ظاہری شکل و شباہٹ کے پیش نظر تەری 
"ئوکف حاکستر اور بلبل کو قفس رنگ کہا ے اور الے کو اس کی جگہ سوخنق 
کی علامت قرار دیا ے اور ان کے عاشق ہوۓے کی دلیل بنایا ے ۔ چونکہ 
جگر سوختی کی علامت نالہ ے اس لیے الہ کو خاطب کر کے بوچھا ے کہ بتا 
جکر سوختہ کا نشاں کیا ے ۔ اس استضہامید اور استعجابیہ اندار ے شعر میں زور 
پبدا کر دیا ے ۔ شعر کا مطلب یہ ے کہ قمری بظاہر خاک کی مٹھی ے اور بنبل 
رنگوں کا پنحرہ ؛ 'ن کے عاشق و جگر سوختہ ہوتۓے کا ثبوت اں ػی الہ کشی 
اور آە و زاری سے ہی مل سکتا سے ہ یعنٌی نکاہ عض ظاہر میں الجھ کر نہیں رہ جانی 
چاہیے بلکہ کردار و عمل سے باطن کا سراغ لگانا چاہیے ۔ 

آخری مضمون ”ماشا ؟۔ہیں جہے؟' میں نیاز فتحپوری کے ان اعتراضات کا 
جواب دیا گیا ے جو موصوف نے غالب کے کلام بر کے تھے ۔ 

نفوی صاحب نے یاز کے اعقرائمات کا بڑا معقول اور مدلل جواب دیا ے 
اور میری راےٗ میں اس کاب کا سب ے اہم مضمون ھی ہے ۔ 

بعض اشعار کی تشرج میں نقوی صاحب بھی اص مفہوم ہے بٹ گئے ہیں ۔ 


۲۰٦ 


اس کی وجہ مہرے غیال میں ان کی غالب ے اندھی عقیدت ے ۔ 
غالب کا شعر چ : 
ز لکنت می تید تبض رگ لعل_ گپربارش 
شہید انتظار جاوۂ خویش است گفتارش 
اس شعر پر یاز ے اعتراض کیا تھا کہ نیض اور رگ ایک ہی چیر ہیں 
اس لے ان دونوں کا اجتاع ے معلی سی بات ے۔ نقوی صاحب نے اس کا 
جواب دیتے ہوۓ ”نبض رگ“ میں اضافت تۂبھی بتائی ے اور ۔ثال میں ذوق 
کا یں شعر پیش کیا ہے : 
رکھتی سرعت ے آي لرزهۂ پیبت ےے ترے 
نبفی موم کی مائند جبل میں رگ سنگ 
اور ورمایا ے کہ ذوق کے شعر میں بھی 'رگ اور 'نبض' کا استعال اسی 
طرح ہوا ے جس طرح غالب کے شعر میں ہوا ے ۔ نقوی صاحب کا یہ ادعا غلط 
ے ۔ غالب نے ''نبض رگ“ ترکیب اضای استعال کی ے جس ہے قاری یا-سامم 
شے میں پڑ سکتا ے ء لیکن ذوق کا شعر صاف ے ۔اس میں لہض حموم کو رگ 
سنگ سد تآشبیہ دی سے اور حرف تڈہید ''ءانند“' بھی موجود ےے اس لے ذوف 
کے شعرکی مشثال یہاں ےمحل سے ۔ 
گر تجیھ کو ے یقین اجابت دغا لہ مانگ 
یعنی بغیر یک دلِ ےمدعا ئص مانگ 
اس شعر پر نیاز کے اعتراض کا جواب دیتے ہوۓ نقوی صاحب اس شعر میں 
”یعٔی؟“ کے بعد ”دنیا کے مال و دولت میں کوئی چیز لہ مانگ'“ کو مقدر ترار 
دینے ہیں ؛ حالائکد اس کی کوئی ضرورت ہی نہیں ۔ ایک لفظ بھی مقدر ماۓے بغیر 
مطلب پورا ٹکل آتا ۔ دل_ ے مدعا مانگنا ہی کچھ ند مانگنے کے براہر سے ؛ 
کیونکب دلر ے مدعا مل جاۓ کے بعد کچھ مانگنے کا سوال ہی پیدا نہ ہوگا 
اس لیے دل ےمدعا مانگنا ایسا سے جیسے کچھ نہ مانگا جاۓ ۔ 
دوسی کا پردہ سے بیکانگی 
متە چھپانا ہم ے چھوڑا چاہیے 
اس شعر کی تشربج کرتے ہوے نقوی صاحب نے ''رردہ“ کے بعنی رکارٹ اور 
غالفت قرار دیتے ہوۓ یں مفہوم بیان کیا ے کب اے محبوب تم مجھ ہہ منہ 
چھپانا چھوڑ دو ء مثہ بیگانوں ہے چھپایا جانا ے اور غبروں ہی ے بردہ کیا 
جاتا ے ء دوستوں ہے نہیں ۔ تم من چھپانا چھوڑ دو تو بیکانق جاق رے ػي ؛ 
دوستی میں کوئی رکاوٹ باقي نہیں رے گی“ ۔ 


ہہ ہے ےم ہے چپڑڑتڑھچاچھاہ پوس سے کہ ۔ 


ے۲۹۰ 


پردے کے معنی رکاوٹ لینا اور پھر بیگاگی کو وسی ى رکاوٹ قرار دینا 
عفر ثتلف ے ۔ بیگانگی دوسی کی راوٹ نہیں بلک ضد ہے ۔ مطلب صرف اتتنا 
ے کہ پیکانگی کے اظہار ہے ہی دوسّی کو جھپایا جا سکتا سے ء اس لیے تم ہم 
سے ےجیجک ہو کرە+لا کرو جسے تنھیں ہم سے کوئی سروکار نہیں تا کہ 
دیکھنے والوں کو تمھارے پردہ کرۓ ہے وہ شک ند ہو کہ یہاں ہافی س, تا ہے ۔ 
اس میں طوائف کی کوئی تخصیص نہیں بلکہ عام مشاہدے کی بات ے کہ جس سے 
خاص تعلق ہو اس ے دوسروں کے سامنے پردہ کیا جاتا ے ۔ لیکن سمجھنے والے 
سمجھ جاے ہیں اور یہ حجاب ہی اس تعلق خاص کا غاز س جاتا ے ۔ بعض 
پراۓ خیال کے گھرائوں میں اب بھی بیویاں اپنے سوہروں ہے دوسروں کے سامنے 
حجاب کرنی ہیں اور بات تک نی کرتیں ؛ حالانکب وی اور شوہر میں یہ 
ظاہری پردہ رکاوٹ کا باعث نہ ہوتا ۔ 
قوی سصاحب نے عض الفاظ کے استعال ہیں احنباط کو ملحوظ نہیں رکھا ۔ 
اس ضمن میں چند اشارات اق ہو گے : 
صفحد ۵ن ہر غالب کے ایک قصیدے ىا ایک مصرع بوں درج ہوا سے : 
جسم اطہر کو ترے دوش ہیمبر مر 
یہاں بر غلط ہے ء مر ہوا چاہیے ۔ 
اقبال کا ایک مصرع یوں درچ ہوا ے : 
بہت ہی سادہ و رنگس ے داستانِ حرم 
یہ مصرع عام طور ہر یوں پڑھنے میں آتا ‏ : 
غریب و سادہ و رنگیں ے داستان_ حرم 
غااب کا ایک نرع یوں مندرج سے : 
با من میاویز اے پدر فرزند آذر را نگر 
یہاں آذر بذال معجمہ غلط ے ۔ صحیح آزر بزاے منقوط سے ۔ 
سفحہ ہ٠‏ و پر ایک فقرہ یوں ے ',,., تفہم کلام یا معانییابی کا اضصار 
الفاظ کی معلی شناسی یا معنی فہمی پر ےک“ تفہم کے معتی سمجھنا یا معنٔی یابی 
نہیں بلکہ سمجھانا ہیں ۔''۔مجھنا“ کے بعی میں افہام کا لفظ آتا ہے ۔ اس 
کے علاوہ ػە”'الفاظ کی معی شناسی و معٔی فہمی“' تھی عجیب بات سے ۔ 
کیا الفاظ معٔی پہچانتے اور مجھتے ہیں ؟ الفاظ کے غلط انتخاب اور ناموژوں 
نشست نے تعقید پیدا کردی ے ۔ اگر یہ فقرہ یوں ہوا ”افہام کلام یا معنی یای 
کا انمصار الفاظ کے معی سمجھنے اور ان ے واقف ہوے ہر ہے تو بات وافح 
ہو جات ۔ 


۲۹۲۸ 


صفحہ ہے پر ایک فقرہ یوں ے : “. . . غااب کے معاملے میں ان کو 
خوش فہمی ہے ؛ جو آگے ابت ہوگ ۔“ فثرہ کے سیاق و سباق ہر نظر ڈالے ۰- 
معلوم ہوگا کہ بہاں خوش فہمی نہیں بلکہ غاط فہمی کا بل تھا ۔ یڑ کو غالب 
کی معاملے میں خوش فہمی نہیں بلکہ غاطفہمی تھی ؛ البتہ اپنے متعلق ضرور 
خوش فہمی تھی ۔ 

صفحب ہلپ پر ایک فقرہ یوں ے : ''احساسات و جذہات میں غبربت اور 
ادوس بن مایاں ے ۔“' آخر پم '٭غبریت؟؛ کے ساتھ ”ناموس پن؟' کیا سے ۔ 

کتاب عیثیت مجموعی معلوبات افزا اور دلجسپ ے اور غالب کو سمجھنے 
ہی مفید بھی ۔ اس میں غالب ک زندگگ اور فکر وفن کے بعض ایسے ہہلوژن 
پر توجہ دی کئی ے جن پر اس ہے پلے بہت کم توجہ دی کئی تھی ۔ 


رات فات مصنف : کوئثر چاند پوری ۔ ضخامت : ہم صفات ۔ کاعد : 
اخباری ۔ کتابت و طباعت معمولی ء مجلد مع گردپوش قیمت : پابچ روے ۔ ملنے 
کا پتە : حامد برادرس ء سوپا بازار ؛ لاہور ۔ 

زیر نظر کتاب بھی الب صدی؟' کے ساسلہٴ غالبیات کی ایک لڑی ہے ۔ 
اس کے .سنف کولرچاندپوری ایک افسانہلگ5ار ٌ حیٹیٹ ہے خاص شہرت کے 
مالک ہیں ۔ زیر نظر کتاب سے معلوم ہوتا ہے کہ کوثر صاحب عض ایک اچھے 
افسانہ نگار ہی نہیں بلکہ باشعور مؤرخ اور بالغ نظر نقاد بھی ہیں ۔ سصنف ے اہی 
اِس کتاب میں غالب ق دخصیت و کردار اور فکر وفن کو پوری طرح سمیٹلے 
کی کوشش ق ہے اور ان کی یہ کوشش بڑی حد تک کامیاب ے ۔ 

مصنف کا یہ خیال کسی عد تک درست ے کہ غالب کے متعلق اپ تنک جو 
کچھ لکھا گیا ے ؛ اس کى اکثرت انتھا برستی ہر ہنی ے ۔ تعریف کرے والوں 
ۓ غالب کی “برائی کو بھی اچھائی بنا کر پیش کیا ے اور تنقیص کرئے والوں 
کو غالب میں ہر جگہ کیڑے ہی نظر آے ہیں ۔ 

مصنف ے زیر نظرکتاب کی تصئیف میں اس مقصد کو کار فرہا پتایا ہے 
کہ انتہا پرستی سے بچ کر اعتدال یق راہ اختیار کی جاۓ اور غیرجانبدارآلہ 
انداز میں غالب کا مطالعہ کیا جاے ۔ نم تو غالب کی بیجا تعریف ک جاۓُ اور 
نہ غالب کی واقعی خوپیوں سے انکار کیا جاۓے ۔ 

یہ مقصد بڑا عظم اوربلند ے ۔ لیکن زیر نظر کناپ اس معیار پر پوری 
نہیں اترتی ۔ عین مکن ے کہ مصنف ے شعوری طور پر اپنے دعوے کو نبھاے 


ات سس سا لس تھے تے ھت دہ تمہ اع ای الد لمات مہہ 


ہھ ےہ ۔ 


۲۹ 


کی کوشش کی ہو مگر غیر شعەوری طور پر ان کا عمل ان کے دعوے ہے ہم آپنگ 
نہیں ہو سکا اور موصوف نے تعدیل کی بجاۓ جرح ہی کی راہ اختیار کی ے ۔ 

مصتف ے غالب کو لالچی ء ےسروت ؛ کمینہ ؛ دوں فطرت ٠‏ 
انگریز پرست ء لذت پرست اور قنوطی ثابت کرنے کی کدوشش تق ہے ۔ نتیحہ ظاہر 
ے کہ خود ان کی یہ تصسیف اسی التہا پرسنی کا شکار ہو کی ہے جس کی وہ 
شکایت کررے یں ۔ 

میں سمجھتا ہوں کہ کوئر صاحب کا اس میں کوئی قصور نہیں ۔ کسی عظم 
شخصیت ہے غیرجانیداری کا سلوک اگر محال نہیں نو انتہائی مشکل ضرور ے ۔ 
ایک عظیم شخصیت کا اثر و اقتدار انا وسم اور حاوی ہوتا ے کہ اس ہے جذبای 
واہہتق پر ہر دحص مبور ہوتا ے ؛ خواہ یں وابسنگی مشثبت ہو یا منفی ۔ 
غیرجانبداری کا اظہار لانعاقی ہی کی صورت میں ممکن ہے ۔ مگر ایسی مقتدر اور 
سوثر شخصیتوں ہے لا تعلقی ممکن نہیں ظاہر ے کہ غالب بھی ایک ابسی ہی 
شخصیت ے جس سے ے بروائٹی اختیار نہیں کی جا سکتی ۔اس ہے عبت ک 
جا سکتی ہے یا نفرت مگر لانعلئی نویں ہو سکتی ۔ 

کوثر صاحب ہے غالب کے افکار و کردار پر جو اعترضات کے ہیں ء ان کا 
جواب دینا یا ان پر تفصیلىی بحث کرنا ایک تبصرہ گار کی حیثیت ہے مبرا منصب 
نہیں۔ اور یہ سے بھی تحصیل حاصل ؛ کیوں کہ دیگر حضرات !سی سلسلے میں 
بہت کچھ لکھ چکے ہیں ۔ میں یہاں چند اشارات ہر اکتفا کرنا مناسب خیال 
کرتا ہھں ۔ 

غالب کے کسی دوست کو غالب ہے ے مروقی یق کبھی شکایت نہیں 
ہوئی ۔ جو شخص بسٹر سگ پر لیٹ کر بھی دوسنوں کی فرمائشیں پوری کرنا رہا 
ہو ء اسے ے مہوت کہنا کہاں تک بجا ہو سکتا ے ؟ جو شخص عحض عزت نفس 
کی خاطر ایک معقول ہلازمت ہر لات مار دے جب کہ انتہائی ضرورت مند بھی ہو 
اس کو لالچی تو نہیں کہا جا سکتا ۔ جو شخص وضعداری کو جان ہے زیادہ 
عزیز رکھتا ہو ء اسے کمبنہ کہنا عجیب سی بات سے ۔ جس شخص نے حالات 
کے سامنے کبھی پتھیار نہ ڈالے ہوں اور آخر دم تک ہاتھ پاؤں مارتا رہا ہو ء ہے 
دوں فطرت کون کہے گا اور قنوطی کون قرار دے گا ۔ غالب کے کلام میں 
لذت پرستی کا شائبه ہمیں تو نظر نہیں آتا ۔ معلوم نہیں مصلف ے کن معنون می 
یہ اصطلاح استعال کی سے ۔ 

جہاں تک غالب ى انگریزپرستی کا تعلق ہے تو غالب ان معنوں میں 


۳+”. 


انگریز پرست ند تهاء جن معنوں میں آج ‏ 'ٴ استعال ہوتا ے ۔ یوں دیکھا 
جاۓ تو سرسید اور حا ںی ہے ہڑا انگریز پرست کون ہو سکتا ے ۔ مگر حقیقت یہ 
ے کہ یں دونوں بزرگ قوم پرست تھے ء ان کی انگریز پرسّی قوم فروشی لہ تھی 
۔لک اس کا مقعدقوم میں بیداری اور ترق پیدا کرنا تھا ۔ اہے طریق کار کا فرق ھی 
کہا جا سکتا ے ۔ غالب کے انکریزوں ے تعاقات یا تو کاروباری نوعیت کے تھے 
یا پھر انفرادی نوعیت کے ۔ انگریز وقٹ کے حاکم تھے ان ہے بالکل لا تعلق کے 
رہا جا سکنا تھا ۔ غالب کی انگریز پرسّی کا حال تو یہ تھا که وہ انگریزوں کو 
بندر ہے نشیہ دیتا ے ۔ اگر یہ واقعی انگریز ہرستی ے تو پھر کون ہے جو 
انگریز پرست نہیں ۔ غالب اگر ے۱۸۵ع کک جنگ پر کڑھتا ے تو بجا ے کہولکہ 
وہ اس بغاوت کو ےوقت خیال کرتا تھا اور اس کا نتیجہ بھی مسلانوں کہ حق 
میں بڑا تباہ کن ثابت ہوا تھا ۔ غالب قتل و غارت کے واقعات پر خون کے آنسو 
روتا تھا ء مگر مصلحت وقت کے غلاف انگریز کی تخالفت کھلم کھلا نہیں کرتا 
تھا ۔ اور اگر اس وقت جب کہ انگریز اپنا تسلط فائم کر چکے تھے اور مسلالوں 
ہے سخت غضب ناک تھے ؛ کھلم کھلا غخالفت کی جاتی تو ئە صرف ے اثر بلکہ 
نتاخ کے اعتبار سے مضر ثابت ہوتی ۔ اس مصلحت ہیی کو انگریزبرسی کا نام 
نہیں دیا جا سکتا ۔ تاہم غالب کے مکتوبات میں جا بجا ایسے اشاراٹ موجود ہیں 
حن ہے ظاہر ہوٹا ے کہ غالب کو سسلانوں کی تبابی کا مخت قلق نھا اور 
انگریز ہے نفرت تھی ۔ 

جہاں تک !''دسننبو؟“؟ کی اشاعت کا تعلق ے ؛ اہے عض دنبالوتی اور 
انگریز کے دست ستم ہے خود کو عحفوظ رکھنے ی کوشش ہی کہا جا گا ۔ اس 
کے علاوہ غااب ایک حقیقت پسند انسان تھا ء جنت الحہقاء کا باشندہ نہ تھا ۔ اس 
ے اگر انگریز کی واقعی خوبیوں اور نظم و نسق میں اصلاحات کی تعریف کی ہے 
تو یہ انگریز پرسّی نہیں ء حقیقت پیانی سے ۔ 

آخر میں اتنا کپ دینا کاق ے کہ تحسین و آفربن کے غلغلہ میں چند قلخ 
باتیں بھی سننے میں آ جائیں تو ان پر تیوری نہیں چڑھانی چاپے ۔ کوثر صاحب 
کی اس تصنیف ہے غالب شناسوں کو ان ہہاووں پر مزید تحقیق کی تحریک 
ہونی چاہیے ۔ 

کتاب محیثیت مجموعی دلچسپ ہے اور اس لحاظ ہے مفید بھی کہ غالب کے 
کردار و انفکار کے بعض پہلوؤں کی طرف اہل نظر کو دعوت فکر دیی ہے۔امید 


ہچ ای کاب کا نظالیم' ذاچتی سے کیا جاےۓ کا ۔ (وارث سر ہندی) 
چو جار للا 
۳۶ء ا۷ ۔ ۶ .4666:۰ 
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